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GINES CAMPILLO MENDEZ
Alcalde del M.l. Ayuntamiento de Mazarrdn

La Universidad Popular de Mazarrdn vuelve a seducirmos con la
propuesta de una nueva exposicion, esta vez centrada en la pintura del
artista murciano Pedro Serna. Una nueva muestra especifica de la pintura
murciana del siglo XX y que podremos disfrutar en nuestro municipio
como una oportunidad Unica para apreciar la obra de este artista, pintor
asociado a Murcia, y una figura importante en el panorama artistico

nacional.

Por ello, es una satisfaccion el poder presentar una coleccion
que ofrece una retrospectiva del reconocido pintor murciano Pedro
Serna que, como es bien sabido, es una de las figuras indiscutibles del
panorama artistico de la Region de Murcia, un innovador arfista que dejo
su marca en el mundo del arte a fravés de sus vibrantes acuarelas y su
singular enfoque pictérico.

Y como viene siendo habitual, la Universidad Popular de
Mazarrdn nos propone la publicacion de este catdlogo que, en definitiva,
viene a ser una pequena joya en la que no solo se recoge el contenido
de la muestra, sino que también se documentan las obras mds
emblemdaticas de Serna, su trayectoria vital y proporciona un andlisis en
profundidad de su evolucion artistica y su impacto en la escena cultural
murciana. Esta nueva publicacion, ya es de por si valiosa sinos atenemos
a su presentacion formal, propia de la factura a la que se nos tiene
acostumbrados desde la Universidad Popular pero, sinos atenemos a las
publicaciones realizadas a lo largo de los Ultimos afos en las sucesivas
convocatorias de la actividad que desde aqui se desarrolla por la
promocion y el conocimiento de la cultura murciana y la nuestra propia,
han sido muchas las publicaciones que se han cenfrado en nuMerosos
aspectos del arte contempordneo, tanto en Murcia como en Mazaron.
Por ello, es preciso detenerse a valorar este gran aporte artistico y cultural
gue, en su conjunto, hoy por hoy es una valiosisima colecciéon de arte en
la que se integran los artistas Mds representativos tanto de la Region de
Murcia como del municipio de Mazardny, con ello, un magnifico legado
para acercarnos al momento cultural que vivimos en la actualidad vy el
movimiento pictdrico precedente.

Para el municipio de Mazardn es de gran interés aloergar
iniciativas que supongan un punto de inflexion o, si se prefiere, de interés,
dentro del panorama cultural de la Region de Murcia, donde la localidad
aparece ComMo un espacio de apertura, donde podemos encontrar todo
fipo de manifestaciones tanto culturales como expositivas o de todo tipo.
Una diversidad que, en Ultima instancia permite incrementar el atractivo
del municipio. Un atractivo al que, sin duda, contribuird esta muestra que
ahora abre sus puertas y que, lejos de ser un ejemplo hipotético, no deja
de constituirse como una exposicion real en la que confluyen tanto el arte

de un autor relevante en el panorama cultural murciano, como el interés

por las corientes artisticas de nuestra regidon a lo largo de las Ultimas
décadas. Con todo ello, nos encontramos en disposicion de ofrecer toda
una resena creada para ilustrar al espectador sobre una faceta tan
importante como en ocasiones desconocida de nuestra cultura mds
cercana y que ahora, mds que nunca, tenemos la oportunidad de
disfrutar y apreciar gracias a la recopilacion que se nos ofrece desde la
Universidad Popular.

Todo esto viene a desembocar en la idea que venimos
desarrollando en los Ultimos anos en la que partiendo de un municipio
conocido por sus hermosas playas como es el nuestro y enfendido ya
mds que de sobra todo su potencial turistico, se pretende dar mayor
protagonismo a la vertiente cultural mas allé de las valiosas aportaciones
provenientes del patrimonio histérico y de una rica cultura minera, que
son caracteristicas ambas que tambien nos definen. Para mejorar el
turismo y su problemdtica es preciso afrontar una cultura en Mazardn
para el futuro, a través de la que se podria trabajar en varios frentes, y uno
de ellos indudablemente seria el netamente artistico reforzado con las
aportaciones de la propia cultura local donde habria que contar no sélo
con el potencial de los artistas locales, tanfo histéricos como
contempordneos, sino fambién con las aportaciones y la apertura hacia
oftras formas de culturay manifestaciones artisticas que confribuyeran ala
necesaria ampliacion de horizontes que indudablemente deberiamos
afrontar.

Por supuesto, la propuesta cultural del municipio ha de incluir
fambién una aproximacion a nuestra vertiente mds fradicional,
relacionada fambién con nuestras propias tradiciones culturales, 1o que
vendria a integrar en la misma idea una faceta que, a menudo, suele ser
la gran olvidada en muchos de los planteamientos que se vienen

realizando en este sentido.

En cualquier caso, es indudable que una aproximacion al
turismo desde la vertiente cultural que ahora se nos propone es de esas
iniciativas que precisamente se integran en las premisas de futuro para un
furismo sostenible, capaz de preservar los recursos propios de nuestra
comunidad local y, al tiempo, redundar en su proyeccion y en la
potenciacion de suimagen a nivel representativo. Es por eso por lo que el
ayuntamiento de Mazarrén debe apostar por este tipo de iniciativas, que
no dejan de ser beneficiosas para nuestro municipio y, no cabe la menor
duda, que se configuran como una llamada al futuro de Mazarrén
porque participan de los objetivos que debemos perseguir si de verdad
queremos situar a nuestra localidad en el lugar que le corresponde. Por
tfanto, bienvenida esta nueva iniciativa de la Universidad Populary espero

gue no perdamos ocasion de poder disfrutarla.






JORGE DURAN GONZALEZ
Concejal de Cultura del M.I. Ayuntamiento de Mazarrdn

La cultura en el municipio de Mazardn no es solo un reflejo de su
rico patimonio e historia, sino que también actia como un pilar
fundamental para la cohesion y el desarrollo comunitario. Encrucijoda de
civilizaciones a lo largo de los siglos, Mazardn alberga diversos tesoros
arqueoldgicos y arquitectdnicos que narran la odisea histérica de la
region, desde la época romana hasta la modemidad. La promocion
cultural, a fravés de eventos, exposiciones y la educacion, ofrece a los
residentes y visitantes la oportunidad de conectarse con este legado y
fomentar un sentido compartido de identidad y pertenencia. Pero mds
alld de los cdnones habituales de la cultura tradicional, entendida como
pilar de apoyo o sinergia propia de iniciativas 0 aspiraciones concretas,
entendemos que la elaboracion de propuestas diferenciadas, originales
o de marcado peso y frascendental significacion han de ser una
vertiente atener muy en cuenta en los enfoques actuales de la cultura de
hoy. Por tanto, es preciso llamar la atencidn sobre la nueva muestra que
se nos ofrece desde la Universidad Popular de Mazarrdn, sobre la que
debemos hacer una lectura en clave mayor, al alejarse de la
coftidianeidad de este tipo de planteamientos.

En efecto, habitualmente procedemos a la celebracion de
todo tipo de eventos que se van integrando en una misma linea
actuacion, la cual casi se nos manifiesta como rutinaria en el conjunto de
la actividad que se viene realizando a lo largo del ano. Sin embargo,
infroduciendo eventos como el que nos ocupa, SomMmos conscientes de
que se contribuye a estimular la curiosidad, la participacion activa de los
ciudadanos en las artes, y el enriguecimiento artistico de la vida
comunitaria, contribuyendo a esa mdaxima gue conforma el proyecto
Universidad Popular como es el fomento de la creatividod y el
aprendizaje continuo. Ademds, esta forma de plantear la culfura tiene un
impacto econdmico positivo, atrayendo al turismo y promoviendo el
desarrollo local sostenible. En resumen, el planteamiento especifico
redlizado es vital para hacer vibrar nuestro tejido social, econdémica y
educativa, a través del conocimiento de nuestro pasado artistico mds

reciente al iempo que se cimienta su futuro.

Hasta la fecha, la preservacion del patrimonio histdrico en el
municipio de Mazandn se ha mostrado como algo esencial para
mantener viva la conexidn con el pasado y para garantizar que las futuras
generaciones puedan apreciar y aprender de la rica herencia cultural
que han heredado. Este legado no solo se compone de monumentos y
sitios arqueoldgicos, como las antiguas minas o los restos romanos, sino
gue fambién abarca las tradiciones, las artes y las prdcticas sociales que
conforman la identidad Unica de Mazardn. Salvaguardar estos tesoros es
vital para el conocimiento histérico, proporciona un senfido de
continuidad y pertenencia, y contribuye al tejido cultural y al impulso

turistico del municipio. Al proteger y restaurar su patrimonio, Mazarrén no
solo honra a sus ancestros y su historia, sino que también invierte en un
futuro mds rico y diverso, donde su cultura y fradiciones siguen siendo una
fuente de orgullo y un motor de desarrollo sostenible. Ahora, la vision que
podemos tener acerca de esta herencia cultural ha cambiado y se ha
visto enriquecida por la redlizacién de actuaciones como la que
afrontamos con la nueva propuesta artistica que nos propone la
Universidad Popular. Esto es asi porque ese concepto cultural se ha visto
ampliado y enriquecido y, de este modo, podemos poner al alcance de
todos un patrimonio artistico que, como el caso que Nos ocupa, se
configura como una oportunidad Unica para conocer de primera mano
el trabajo de autores de primera linea ubicados en nuestro propio entorno
local o muy proximo a €l, de dmbito regional.

El objetivo es involucrar a la comunidad local en el
enfendimiento de que ese gran patrimonio cultural que albergamos
incluye propuestas valiosisimas ante las que pasamos de puntillas en
muchas ocasiones, por el simple hecho de estar alejadas de la
preservacion del patrimonio histérico en si, como ha venido siendo hasta
ahora. Cuando los ciudadanos participan activamente en la toma de
conciencia sobre estas nuevas formas de cultura, contribuyen en gran
medida a su proteccién y a la valorizacion de sus elementos, practicas
culfurales y, como no puede ser de otra manera, pueden participar de
estas experiencias expositivas y culturales desde una nueva perspectiva.
Con todo ello, también se fortalece el tejido social y la identidad local a
fravés de una parficipacion comunitaria que disfruta de eventos
diferenciados que nos ayudan a entender y tener un mayor aprecio y
respeto por el legado histdrico. Al mismo tiempo, al empoderar a los
ciudadanos a que participen de estas experiencias artisticas tan
singulares se promueve la transmisién de conocimientos y el amor por la
cultura, fanto a nivel local como general. Algo que se hace extensivo alas
nuevas generaciones, asegurando que el legado cultural siga siendo
relevante y celebrado en el futuro.

Dicho esto, solo cabe alentar alos vecinos de nuestro municipio
aqgue se animen a participar de esta experiencia cultural y expositiva que
procede del corazén de lo mds representativo de la produccion artistica
regional del siglo XX. Por tanto, una fascinante propuesta que espero que
sea del agrado de todos y contribuya a promocionar los valores a los que
me he referido anteriormente. No quisiera terminar sin destacar el talento
que se desprende de la obra de Pedro Sermna, como una de las figuras
mds representativas del panorama pictérico regional de las Ultimas
décadas, y el interés de la impresionante seleccién de obras que ha
conseguido reunir en esta muestra la Universidad Popular de Mazarrdn.

Espero que sea del agrado de fodos.






JOSE MARIA LOPEZ BALLESTA
Director de la Universidad Popular de Mazarrdn

De lo liviano

De nuevo, la Universidad Popular de Mazarrdn se pone el traje
largo para recibir a un gran pinfor murciano, una persona que ha dejado
una marca indeleble en el mundo del arte con su obra Unica y
cautivadora. Un artista que encontrd en los paisajes y tradiciones de esta
fierra nuestra la inspiracion para su arte. Su estilo, caracterizado por una
delicadeza y tenuidad inigualables, es una amalgama de sensibilidad,
técnica y pasidén que se manifiesta de manera sublime a fravés de la
acuarela. Con un enfoque distintivo y personal, Serma logra transmitir
emocionesy capturarla esencia misma de los temas que aborda.

Su frabajo se caracteriza por un trazo suelto y del natural, respira
una frescura y espontaneidad que lo distingue. La liviandad de su
pincelada confrasta con la profundidad de sus temas, creando una
tensién visual que invita al espectador a sumergirse en cada detalle.

La delicadeza es ofro elemento fundamental en el estfilo de
Serna. Sus acuarelas estan impregnadas de una sutileza que revela la
sensibilidad del artista hacia su entorno. Cada pincelada parece danzar
sobre el papel, creando un efecto de ligereza y movimiento que
envuelve al espectadoren un mundo de belleza efimera.

La elecciéon de la acuarela como medio de expresion no es
casualidad. Sema domina magistralmente esta técnica, aprovechando
sus cualidades fransparentes y luminosas para crear obras que parecen
iluminadas desde dentro. Los colores se funden y se difuminan con una
naturalidad asomibrosa, creando atmdsferas envolventes y sugerentes.

Esta manera de entender el arte se refleja en la profundidad
emocional y la infrospeccién que caracteriza a su obra, asi como en su
busqueda constante de la belleza en lo cotidiano. Su estilo, por tanto, es
una expresion Unica de su vision del mundo. Con una combinacion de
técnica, sensibilidad y pasion, logra crear obras que trascienden lo
meramente visual para convertirse en ventanas abiertas a la emocion y

labelleza.

Decia Veldzquez que ‘Lo que hay en el arte es lo que no estd”.,
En la pintura de Serna, la sugerencia y la ausencia de detalles explicitos
juegan un papel importante. Es capaz de transmitir una sensacion de
profundidad y significado mas alld de lo que se representa fisicamente
en la obra. En sus acuarelas, a menudo se encuentran espacios abiertos,
donde la mente del espectador puede vagar y completar las imdgenes
de manera subjetiva. Esta ausencia de o explicito permite que la
imaginacion del observador participe activamente en la experiencia
estética, creando una conexion emocional mds profunda con la obra.
En este sentido, los dos artistas reconocen la importancia de 1o sugerido,
de lo que estd mds alld de lo visible, en la creacidon de arte que

frasciende lo meramente fisico y alcanza lo espiritualy emocional.

En esta muestra, el espectador encontrard no solo una
seleccion representativa de la obra de Pedro Serna, sino también una
mirada infima al proceso creativo que da vida a cada acuarela. A fravés
de sus pinceles, el artista nos guia en un viaje emocional donde la belleza
se revela en los detalles mds simples y la armonia se encuentra en la

imperfeccion.

Como escribia Belmonte Serrano en el catdlogo de la
exposicion <Los caminos del agua>, Pedro nova, sino que estd ahi, en el
lugar mismo de la creacion. Sus cuadros, sus acuarelas, son de una
belleza aplastante, pero no son —algunos confunden esfo con gran
forpeza- un mero frazo estetizante, sino un actfo verdadero, como las
viejas ceremonias de las danzas rituales, como cierto baile flamenco
que el propio Serna ha plasmado fantfas veces. Su pinfura no es copia, No
es mimesis, sino la huella permanente de la vida. Justo ahi donde
querriamos vivir eternamente, como Gaya queria vivir en esa verdad

simbolizada por el velazqueno «Nino de Vallecas».

La exposicion que ahora se presenta en la Universidad Popular
de Mazarrdn es un testimonio de la trayectoria artistica de Pedro Serna, un
recorrido por su evolucion como creador y su compromiso con el arte
como vehiculo de transformacion y reflexion. Cada obra expuesta es una
invitacion a explorar el alma de Murcia a través de 1os ojos de un pintor

gue ha sabido capturar su esencia con maestriay sensibilidad.

Espero que esta exposicion siva como puente entre el
espectadory la obra de Pedro Sermna, un vinculo que traspase las fronteras
deltiempoy el espacio para sumergirse en la eternidad del arte. Que este
frabajo sea el inicio de un didlogo entre el publico y el artista, un
intercambio de emociones y experiencias que enriquezca nuestras vidas

y nos inspire a contemplar el mundo con NUevos Ojos.

Desde la Universidad Popular de Mazandn seguiremos
esforzdndonos para que podamos continuar disfrufando en nuestro
pueblo de artistas tan prestigiosos como Pedro Serna. Nuestro
compromiso estd en ofrecer una programacion que satisfaga las
necesidades artisticas de nuestros vecinos y que, al tiempo, contribuya a
evaluar y apreciar el arte de manera critica y solvente. Este trabajo nos
brinda una oportunidad invaluable para que el publico se involucre

activamente en la apreciaciony comprension del arte contempordneo.

Unicamente me queda daros la bienvenida a la exposicion de
acuarelas de Pedro Serna, un homenaje a la belleza efimera de la
naturalezay la cultura que nos rodeq, y un recordatorio de que, en el arte,

cada frazo es un susurro de efernidad.

iVamos a disfrutarlal



ENCARNA ZAMORA NAVARRO
Comisaria

Pudiera ser que al primer artista que conoci cuando me
trasladé desde Granada a Murcia, allé por los setenta del siglo pasado,
fuera a Pedro Serna, feniendo la suerte de ser su vecina durante
muchisimos anos y de seguir su frayectoria desde aquel lejano momento,
en el que yo empezaba ainteresarme por los pintores de la fierra.

El era un joven timido, que se cruzaba frecuentemente
conmigo en el jardin, el ascensor o el garaje, siembre con sus materiales
de trabajo en la mano, una media sonrisa a modo de saludo y sin perder

eltiemnpo en conversaciones vanas.

Su dedicacion al futbol le conferia fisicamente un aspecto
deportivo, mientras que su mirada se perdia en ensofaciones de algun
paisaje, momento u objeto que le hubieran cautivado.

Si salios del centro de la ciudad era facil encontrarlo en
cualquier rincdn de la huerta, cerca de una acequia, junto a una casa
medio en ruinas, frente a un darbol en flor o divisando a lo lejos una
montana, siempre pincel en mano, dispuesto a captar y plasmar el
momento.

Su gran amigo Ramodn Gaya ha escrito cosas tan precisas y
preciosas de Pedro como yo no podria hacerlo ni de lejos. El lo conocia
muy bien como persona y como artista y valord su obra con la precision
gue solo puede hacerlo un gran maestro, como era él, calificando a la
persona de exquisitamente sensible y a su pintura de limpia, entera y
verdaderq, llegando a definirlo como pintor del aire.

Quien no haya entrado en el estudio de Pedro no sabe la
enorme produccion que ha salido de sus pinceles, gracias a su
constanciay dedicaciony épor gué no decirlo? al apoyo permanente de
Isabel, su mujer, que le ha acompanado siempre y a todos sitios por los
que este pintor, de rdices y origen muy murcianos, ha deambulado
buscando otros horizontes, otras vivencias u otros modelos, pero de los
que siempre ha retornado a su ciudad.

Para comisariar esta exposicidon ha sido necesario contar con su
ayuda y colaboracion total. Me estoy refiiendo a Isabel, sin cuya
participacion activa me hubiera sido muy dificil la seleccion de tan



inmensa obray su catalogacion.

Tanto me gusta la forma de tratar la acuarela de Pedro Serna
gue cualquiera de sus obras despierta en mi deseos de exponerla a los
ojos de los demds, pudiendo expresar sin esfuerzo, por mi parte, la sutileza
de la pincelada, la fuerza contenida del color, la ausencia de pintura en
contraste con la intensidad de la luz, el movimiento de un pétalo
arrastrado por el viento, un rayo de sol escapdndose de una nube o una
simple sabana que mueve el aire. Cualquier objeto o rincdn, por sencillo
o cotidiano que sean, adquieren otra dimensién mediante la magia de
los pinceles de Pedro, que les da vida y frescura hasta elevarlos a obra de
arte, frescura que puedo asegurar no pierden con el paso del tiempo, 1o
percibo cada dia contemplando un cuadro de mi propiedad que me
acompana desde hace cuarenta anos, siempre colgado en los
despachos por los que he ido pasando sin perder la frescura
mencionada, nitampoco actualidad.

En 1990 yo escribia una pdgina en el periddico la Verdad que se
llamaba Café en el estudio, entrevistando a pintores de nuestra region, el
7 de Octubre entrevisté a Pedro Serna, hoy, después de casi treinta y
cinco anos, no borraria ni ahadiria una coma a lo que escribi enfonces y
probablemente las respuestas dadas por Pedro serian las mismas, pongo
una transcripcion de una de ellas:

“Pregunta.- ¢CoOmMo definirias tu pintura?

Respuesta.- Es dificil para mi definir. Creo que o Unico seguro es que es
sincera, porgue pinto lo que siento, no me dejo influir por las indicaciones
externas, de voces no autorizadas. Hago lo que creo que debo hacer.”

¢Con gue poco se puede decir fanto? Asi es su obra: sincera,
pero ademds es sobria, elegante, serena, limpia, luminosa, transparente,
algunas veces atrevida, como cuando hace del vuelo de una sdbana su
objeto principal o cuando pretende atrapar lo intocable como pudiera
ser el propio aire.

He de decir que comisariar una exposicion nunca es tarea facil
y esta no es una excepcion, no porla calidad o la cantidad de las obras a
seleccionar sino por la dificultfad de elegir entre ellas y conseguir ofrecer al
visitante un espectro suficientemente amplio para hacerle comprender
que mostramos solamente una parte del frabajo de un gran acuarelista,
muy amante del paisaje, sin ser Unicamente paisajista. Por esa razén he
tratado de diversificar, ala hora de preparar la muestra, agrupdndola por
temas: Paisajes, Mar Menor, Naturaleza muertay Toros y flamenco.

Los rincones, tanto de la huerta murciana como de la ciudad,
nos revelan, a través de la obra expuesta, aspectos seguramente solo
observados desde la sensible retina de su autor y la maestria de su mano
para mostrarnos el instante de luz preciso, el movimiento de un pétalo al
caer, el correr del agua en una acequia o el reflejo en ella de este 0 aquel

edificio, arbol o canizo, una modesta casa en blanco sobre blanco o la
fachada de cualquier otra semi derruida traténdose de U a tu con un
emblemdtico puente o con un edificio cafalogado. Cuando el
momento es el preciso todo adquiere, para el artista, categoria suficiente
para quedar plasmado en un papel y transformado en obra de arte.

El Mar Menor ha constituido un refugio para este murciano de
las Torres de Cotillas y lo conoce a la perfeccion, en él buscay encuentra
los juegos de luces de sus amaneceres y atardeceres y esos vestigios de
fiempos anteriores, seguramente vividos en su ninez, en los que los

balnearios eran un referente del mismo.

Cuando este pintor se recoge en su estudio sigue buscando el
exterior desde detrds de una ventana o se recrea en los objetos cercanos
creando bodegones, también conocidos como naturaleza muerta -
particularmente me gusta, en el caso que nos ocupa, llamarle bodegdn-
aungue la palabra *muerta” no casa bien con la pinfura de Pedro Serna,
no le hace justicia, puesto que en casi fodos sus bodegones hay vida o
parece haberla, porque sus rosas, jozmines, claveles o pensamientos
emergen como recién cortados y parecen desprender su caracteristico
olor, de tal forma que incitan a olerlos. En algunas de sus composiciones
se aprecia con bastante claridad la influencia del que fuera su maestro,
Ramoén Gaya, al que siempre ha reconocido como tal y del que

conserva un gran recuerdo y admiracion.

También en este tipo de composiciones se refleja el gusto por lo
sencillo al no utilizar rebuscados objetos, sino un simple vaso, unajarra, un
azucarero, una antigua plancha encontrada en algun rincén de una
vieja cocina o una copa, fodo ello elevado, unay otra vez, ala categoria
de obra de arte gracias a la colocacion, ala composicion, al adomo de
una flory ala forma de recibir la luz que los envuelve. Un abanico abierto
forma parte de un escenario, es su telén de fondo, un abanico cerrado

constituye un plano que le infiere profundidad al cuadro.

Mirando detenidamente cualquiera de sus obra siempre me
pregunto si Pedro queriendo ser poeta fue pintor, fal es la armoniosa
composicion y la delicadeza con que ejecuta su trabajo que podria
parecer una rimMa cuyos versos estuvieran encadenados con
espontaneidad y sin esfuerzo, expresando sencillos y sinceros
sentimientos mediante ellos. Se podria decir que los versos los ha escrito e
incluso los ha recitado sin voz, fransformdndolos en formas y colores, a
través de la mezcla del agua y los pigmentos, de manera que la poesia
no se oye, pero se deja sentir e interpretar a traves de la elegancia y

armonia de su obra.

Espero y deseo que todos y cada uno de estos matices sean

apreciados por el espectadory disfrutados en plenitud y sin prisa.



RAMON GAYA

Sentimiento y sustancia de la pintura

Pedro Serna (1)

Hace algunos afos me prometi a mi mismo no escribir nunca
nada sobre pintores... vivientes, y he venido cumpliéndolo bastante bien;
hoy, sin embargo, me gusta romper esa promesa porgue me encuentro
delante de unos pequenos trozos de pintura -pinfados a la aguada que
me parecen, sin mds, muy excepcionales; lo primero que diria de estos
trozos de pintura es que estdn vivos, sencillamente vivos (en una obra de
creacion verdadera, el hecho de estar viva no viene a ser, exactamente,
un valor, uno de los muchos valores que la componen, que la forman,
sino una categoria, su categoria mdxima, suprema, y, claro, su condicion
indispensable, porgque sin el misterioso y diminuto soplo de Io vital no hay
obra alguna de creacién, sino mero artefacto); estas pequenas pinturas
han sido dichas como en voz bajay, al mismo tiempo, con fuerza, con un
vigor, diriase, tiemisimo, primaveral; la dicciéon es de trazo muy fuerte, muy
enérgico, aungue amansado, quizds, por una decidida hermosura, ya
gue la pincelada de esa diccion, de ese frazo, aparte de expresiva, es de
una gran belleza, icomo en los buenos tiempos!, no de una belleza

estética, esteticista, sino natural.

Se frata de un pintor murciano, muy pinfor, y también muy
murciano, pero sin sombra de regionalism -todo istno, como se sabe,
encierra falsedad, tendenciosidad, demagdgia-; sin sombra de
provincianismo y sin caer tampoco en esa universalidad pueblering,
buena para papanatas, que se estila hoy. Yo diria que Pedro Sema es un
pintor murciano, casi chino, fino, «delgadico», de una «exquisita
sensibilidad» como rezan las criticas al uso (equivocando entonces 1o
que puede haber en esa expresion de verdadero, ya que la palabra
«exguisito» hace pensar enseguida en algo artificioso que él no fiene en
absoluto); su indudable finura no es estilizada ni decadente, sino limpia 'y
sana, un poco a la buena de Dios. Mira muy bien, muy lUcida y
atentamente, la realidad, pero sin enredarse ni tropezarse en ella, incluso
un tanto despegado, a la distancia justa, con la holgura justa para la
comprension, porque una de las facultades de su armaoénica naturaleza
de pintor es ésa: que comprende lo que ve cuando mira -algo que no
supo ni pudo lograr el ojo, tan famoso y aplaudido, de Monet-; y aparte
de ir comprendiendo o que mira, ha comprendido, de una vez por
tfodas, que la realidad no ha de ser afrapada, encarcelada, niha de ser,
claro, alterada, ni siquiera... interpretada, porque el creador no es un
intérprete de la realidad, sino un hacedor de realidad, o seq, el creador
es uno que aporta realidad, mds realidad, ala realidad ya existente; no el
petulante artista, sino el modesto y pasivo creador verdadero, sabe muy
bien que la realidad no puede ser enjaulada -como han hecho siempre
los realismos-, ni arlequinizada, ni fraicionada, ni burlada frivolamente -
como han hecho los estlpidos vanguardismos culteranos de nuestros
dios-, el creador sabe que la realidad sélo puede ser.. acogida,
comprendida, v... dejada estar, dejada ir, suelta, libre, libremente real, a

su sitio propio.

En la naturaleza, en el paisaje real de la naturaleza parece
como si, de pronto, se formaran unos pequenos Nnudos, es decir, unos
peguenos enigmas; a veces es tan sélo un acento especialisimo de la
luz, o una... musicalidad de la distancia, o del aire. Pedro Sema es muy
sensible a fodos esos misterios a pleno sol; en su pintura parece haber
querido, con inspirada modestia, ir desatando los nudos que encontrara
enlarealidad del paisaje.

El pUblico -cada vez nos tropezamos con mds publico- supone
gue las acuarelas son fodas ellas una sola cosa, mds © menos bonita,
mdAs 0 Menos sabia, pero siempre cosa menor, buena, cuando mucho,
para adornar pasillos o para colgar entre dos balcones (por eso y para
eso se ha formado esa industriosa artesania de acuarelistas
pinforesquistas), pero el publico ignora que la acuarela -con su
acuarelismo correspondiente- en realidad de verdad, no existe, como no
existe, en definitiva, el «fresco», ni el «pastel», ni el «éleo». Las buenas
acuarelas no son, propiamente, acuarelas. Ni siquiera los mds ortodoxos y
prestigiosos acuarelistas ingleses -Girtin, Cotman- han pintado las mejores
acuarelas, sino aquellos que no eran acuarelistas, es decir, Constable,
Turmnery, claro, algunos viejos chinos y japoneses, Rembrandt, Van Gogh,
Cézanne (Cézanne, por cierto, tfermind por hacer, con la supuesta
fragilidad caracteristica de la acuarela, su obra mds consistente, mas
firme, mds... realizada).

Las acuarelas de Pedro Serna tampoco son acuarelas de
acuarelista, sino de pintor, de un magnifico pintor.

Pedro Serna y (1)

No hace mucho tiempo pude oirle a un alguien (alguien, desde
luego, de cierto prestigio... infelectual) que la obra de tal otro (se trataba
de un poeta amigo suyo y mio), aungue valiosa, carecia de inferés, ya
gue habia sido realizada dentro, sin mds nimds, de la sabiday consabida
«tradicién», o sea, sin novedades, sin originalidades, sin sustos, sin
sorpresas. Este criticador intrépido (buen hijo de su siglo) ignoraba, pues,
gue fodo aquello que no es tradicion no es ya que sea «plagio», como se
ha dicho -aungue también-, sino que todo aguello que no es tradicion,
enrealidad no es nada, no viene a sernada, No existe verdaderamente.

Tradicion no es, como suele pensarse, un viejo modo de ser, y
que... perdura, sino el nervio central del ser mismo; no, No es una simple
manera, una simple costumbre... inanimada, una simple rutina... vacia,
un algo, en fin, envejecido, enrarecido, ya caduco, inservible. Tradicién,

por el contrario, es una sustancia viva, siempre viva, rica, originaria vy...



eferna, sucesivamente etemna; tradicion es savia materna, médula
materna que lleva y conlleva el propio ser, la propia condicion de ser.
Tradicién no es, en absoluto, pasado, sino... antigledad original, vital,

presentey perenne.

Pero nosotfros -actuales- hemos caido un mal dia en la
tentacion (sin duda alguna demoniaca, ya gque este tropiezo viene a ser
un estlpido combinado de soberbia, vanidad, caprichosidad vy
ociosidad... revoltosa), hemos caido, este extrano fendmeno artificial de
romper, de pronto, con la tradicion, convirtiendo asi estos ochenta y
tantos anos Ultimos en un vertedero, en un basurero de novedades ...

Enlos poemas y en las pinturas de hoy ya no esperamaos nunca
encontrar... valores -los antiguos v fijos valores de la vida-, sino tan sélo
nuevas ocurencias, nuevas y frivolas aportaciones de ocurrencias;
estando asf las cosas, cuando alguien, como es el caso de nuestro
sutilisimo pintor murciano -por sensibilidad, por naturalidad, por pureza,
por fineza y firmeza de sentimiento, por vigoroso y riguroso instinto- se
niega a comulgar con ruedas de molino (0 con paraguas y magquinas de
coser) y nos entrega, con arrogante sencillez, estos hermosisimos trozos
de pintura legitima, lo cierto es que nos desconcertamos un tanto, como

cuando alguien dice... unaverdad.

Pedro Serna se ha negado a romper con la tradicién -como en
cambio mandaban los tiempos-, pero ha sentido y visto muy bien que
tampoco se trataba de estar, co mo monigotes, aposentados en ella,
caidos de bruces en ella; la tradicidon no es un lugar de estar, sino de irse,
pero de iros sin desentendernos nunca, sin olvidamos nunca de su viejoy
lejano manantial. Nisiquiera se trata de... reanimar, de revitalizar, de revivir
la tradicion, como podria suponerse, sino de revivirnos nosotros -actuales
en ella, en su fondo, en un pozo. No, nada de volver al pasado -iqué
tonterial-, sino... «volvemos hacia él, pues eso sdlo es ya un adelanto»,

parece ser gue ha dicho un musico, un gran musico.

Los verdaderos innovadores -quiero decir Giotto, Masaccio, Van
Eyck, Michelangelo, Tiziano, Veldzquez, Cézanne, Van Gogh, Picasso...-
no es que amanezcan, dirfiamos, un lunes y de buenas a primeras se
lancen ainventar... cosas, novedades, modemidades, sino que vuelven
los ojos v las orejas hacia ese fondo... animal, maternal, y encuentran allli,
en lo mds lejano, casi escondido, desapercibido, |lo que nos faltaba.
Los simples novedosos, ya es sabido, apedrean alos originales, es decir, a

los que vienen de un origen reall.

Resulta curioso que estas pinturas de alguien que no ha roto, en
absoluto, con la tradicion sean tan poco tradicionales; porque la verdad
es que Pedro Serna -que no es, daro, un novedoso- resulta, hoy, un pintor
sumamente nuevo, fresco, reciente. Eltema casi no existe -una pared por
donde resbala un sol mds bien fenue, tierno, manso, pero muy

sustancioso, acuoso; un cielo un tanto esquivo, que deseara marcharse,
desaparecer; las sombras de unas ramas que no vemos; la somibra de un
ciprés gue no estd en el recuadro de papel Whatman gue se nos ofrece;
una casa sin fisonomia y... sin techo; el trozo de una alberca-; la
pincelada, que, a diferencia del tema, aqui si existe -y, por cierto, de una
gran belleza ndtural, no buscada, como podrian parecemos algunas de
la pintura japonesa-; el color es aqui, mds que el color de las cosas, el
colordel aire, como una afinacion, como una tonalidad musical del aire.

Siyo tuviera que darle un buen consejo a tal o cual persona que
visite, un tanto despistada, la exposicion de Pedro Serna, le diria que no se
asustara, que no se desconcertara; le diria que la pinfura, aungue muy

raramente, puede ser asi de enteray verdadera, aside... limpia.

1987
PEDRO SERNA
Pinturas 1997
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Pedro Serna con Ramon Gaya.



ELOY SANCHEZ ROSILLO

El viaje de Pedro Serna (Enero de 2005)

No es mi propdsito hablar en las lineas que siguen de los lugares
de fuera de Murcia a los que Pedro Serna ha viajado a veces, ni de los
cuadros que para ampliar los horizontes de su obra ha pintado en el
franscurso de sus vigjes. Tales cuadros, reunidos en parte en esta
elocuente exposicion, hablan por si mismos con su maravilloso silencio y
no necesitan que nadie los glose.

Antes que a esos pequenos y ocasionales desplazamientos del
pinfor, me gustaria referirme aqui de manera mds amplia a otro viaje de
Pedro Serna, a un viagje mds largo e importante, es decir, al viaje de su
vida, a su trayectoria general. La metdfora de la vida del ser humano
entendida como vigje es casi tan anfigua como el mundo. “Partimos
cuando nacemos, / andamos mientras vivimos / y llegamos / al tiempo
gque fenecemos”, dejé dicho al respecto de forma memorable un gran
poeta nuestro. Sucede, sin embargo, que el viagje de los artistas
verdaderos, de los auténticos creadores, no es como el de los demds
seres humanos: comienza en un lugar y en un momento determinados,
si, pero es un vigje sin final, pues cuando el hombre que lo lleva a cabo
concluye de manera definitiva su andadura, prosigue en el camino lo
mejor de él, las olbras en las que para siempre alentard su espiritu.

Yo he tenido la satisfaccion de ser testigo cercano del vidje de
Pedro Serma durante una parte muy considerable del frayecto (espero
seguir sitndolo —toguemos madera—mucho tiempo todavia) y puedo

dar testimonio de su constante ejemplaridad. Hace mds de veinticinco

anos que conozco al pintor, y la vieja amistad que nos une se ha
mantenido sin alfibgjos ni tropiezos, sin ningun equivoco, sin ningun
desencuentro (esto es al menos lo que puedo decir yo de nuestra
relacion; ojald Pedro Serna sienta de verdad que le es posible afirmar otro
tanto). Considero, pues, que puedo hablar de nuestro pintor con cierto
conocimiento de causa.

Mi admiracién por Pedro Serna alo largo de todos estos afos no
ha hecho sino acrecentarse, y me parece que no hay peligro de que
nada ni nadie pueda desbaratarla en o sucesivo: es tan sélida como
inamovible. La vida ha pasado muy deprisa y muchas de las cosas que
aqui vinimos a hacer estéan recogidas ya en los anales del tiempo. Quiero
decir con esto que no es muy probable que me equivogue enlo esencial
al valorar a las personas junto a las cuales he ido caminando: el pasado
es ya muy abundante y hay perspectiva mds que suficiente para hablar
de tales personas sin miedo a errar del todo.

Desde este altozano de la vida puedo afirmar con alegria que
Pedro Serna es uno de los artistas mds puros y mds auténticos que yo haya
conocido y gue su obra no es ya un proyecto, una simple posibilidad que
podrd o no podrd desarrollarse, sino que en gran medida se ha cumplido
cabalmente como una de las aventuras mds hermosas y sugestivas de la
pintura de nuestro tiempo.



Uno de los aspectos mds notables de la personalidad de Pedro
Serna es la firmeza de su vocacion de pintor. Nunca he visto a este
hombre distraerse con asuntos que no tuvieran que ver con la pintura, ni
desilusionarse como tantos ofros en algin momento del camino o al
cabo de los anos. Lo conoci en los comienzos de su etapa de madurez y
puedo dar fe de que siempre ha estado enfregado sin desmayo y de
manera fatal a su quimera. Ha tenido vy tiene la obsesidn de su obra. Y
digo obsesion porque lo suyo no es mera inclinacion ferviente o simple
deseo ilusionado, sino, en el mejor sentido de la palabra, verdadera
obsesion de hacer, es decir, tendencia inefrenable a la realizacion de
algo, con ese punto de hermosa locura imprescindible para culminar las
tareas mds arriesgadas, desinteresadas y grandes, las tareas que en
principio nos sobrepasan. Podria decirse incluso —si no se entiende mal lo
que digo— que en la imagen espiritual y fisica de Pedro Sema se
advierten los signos del iluminado, del hombre entregado IUcidamente,
pero sin remedio, a un sueno que lo arrastra y al margen del cual fodo 1o
demds posee una importancia sélo relativa. Le hablamos al pintor y nos
escucha; sonrie; nos dice gue si. Pero algo en su mirada indica que en el
fondo estd pendiente de otra cosa, que no se olvida ni por un momento
de lo suyo, de la labor aln por hacer. Sélo asi es posible ir levantando
pPOCO a poco una obra tan limpia, tan coherente y tan alfa como la que
ha logrado levantar Pedro Serna. Las grandes empresas no admiten ofra
forma de ser en quienes pretenden llevarlas a término.

Y por fortuna el talento para la pintura del que Pedro Serna estd
dotado se corresponde del todo con su enorme vocacion. En los medios
artisticos son frecuentes (y desde luego tristisimas) las personas que
muestran una sincera y vehemente vocacion, pero gue por nafuraleza
cuentan con poco o con ningun talento para que fructifique 1o que se
proponen. Las facultades de Pedro Serma son por completo prodigiosas.
Todo en él es puro instinfo certero a la hora de pintar. Es un hombre sin
teorias ni intelectualismos. Toma el pincel y pinta. Nada mds. Y lo que
surge de ese hacer que en Pedro Serma resulta puro acto vital, tan sencillo
y tan complejo como el respirar, un acto desprovisto de cdlculos,
apriorismos o estrategias, es con insdlita frecuencia una obra que nos
deja sin aliento por su conmovedora hermosuray por su rotunda verdad.

No son demasiadas las ocasiones en las que he visto pintar a
Pedro Serna. Para no incordiar, he preferido siempre no acercarme
mucho a su caballete en los momentos fan delicados en que estd
frabajando. He de decir, no obstante, que las pocas veces en que me
enconfraba presente mientras pinfaba alguna de sus acuarelas he
asistido a un acontecimiento verdaderamente impresionante por su
intensidad. Pedro Sema pinta siempre del natural y con mucha
frecuencia en medio del paisaje. Dispone sus bdrtulos de pintor en el

lugar conveniente —en el margen de un camino, en un bancal— v,

después de observar durante breve espacio lo que le interesa, comienza
a pintar sin mdas ceremonias ni predmbulos. Sabe bien que aungue el
cuadro que quisiera pintar estd de algiin modo en el paisaje, en realidad
hay que ir descubriéndolo en el propio papel a medida que uno lo va
pintando. Desde que empieza a pintar, todo sucede a una velocidad de
vertigo. El pinfor, fransfigurado y sumido en una exiraordinaria
concentracion, hace aquiy allé sobre el papel unos fraozos deshilvanados
en los que el profano no alcanza a ver mucho sentido. A Pedro Serna,
inquieto y nervioso donde los haya —por mds que las obras que salen de
suUs Manos sean tan serenas—, se le ve cuando estd pintfando un
constante desasosiego, una muy honda preocupacion. Todo estd
pendiente de un hilo y al fin podrd ser o no ser. Desde luego, hay que
darse prisa. Parece como si el pintor femiera que en cualquier momento
le fueran a quitar el paisaje de delante de los 0jos. Y por cierto su temor
estd mas que justificado, pues la naturaleza, misteriosamente, con ayuda
de latornadiza luz, cambia cada dos por tres los paisajes que nos ofrece,
y a poco que el pintor se distraiga o se duerma en los laureles de la
contemplacion no podrd seguir pintando el cuadro que pintaba. Hay,
pues, inquietud y prisa, y un incesante fira y afloja que no sabe uno si al
cabo valdrd para algo. Las pinceladas siguen llegando al cuadro en
aparente desorden, hasta que de pronto vemos que todo agquel frajin
acabay que en el papel mojado ha surgido como por ensalmo algo que
parece respirar, que tiene vida propia y en donde late para siempre esa
realidad inestable y esa luz tan fugaz que antes estaban en el paisaje.

A la vocacion y al talento de Pedro Serma halbria que sumarles,
para completar este esbozo breve de su personalidad, la enorme
capacidad de frabajo que tiene el pintor, capacidad que a mi juicio no
es una cualidad distinta de lo que algunos llamarian facilidad o
fecundidad. Las obras de arfe no surgen nunca por casualidad o
mientras su creador estd distraido en ofras cosas que nada tienen que ver
con ellas. Es cierto que Pedro Serna es un pinfor fecundo, pero también es
verdad que no es muy frecuente ver a este hombre cruzado de brazos o
cazando moscas por ahi. Por eso da gusto acudir de vez en cuando all
estudio de Pedro Sema para que nos ensefie sus acuarelas mds
recientes. Uno sabe de antemano que el pintor no nos va a mostrar dos o
fres cositas y ya estd, sino que de sus grandes y rebosantes carpetas irdn
saliendo, como de un mdgico caleidoscopio, inagotables maravillas.

En fin, esto es una muestra de lo que a estas alturas de la vida
puedo decir yo sobre tan extraordinario y tan completo pintor, sobre la
impecable trayectoria que hasta la fecha le he visto frazar. Pero algun dia
habrd que ampliar estas anotaciones y afadir algunas otras, pues
afortunadamente Pedro Sera no ha dicho todavia tfodo lo que tenia que
decir. Su viaje —y quiera Dios que el mio— contindia. Queda alin mucho

camino por delante.



JUAN MANUEL BONET

Pedro Serna, luces de acuarela

Si exceptuamos los grandes centros artisticos, pocas ciudades
espanolas han confado, modemamente, con un plantel de artistas
como el de Murcia. De los anos veinte -la generacion de la revista «/erso y
Prosa»- en adelante, nos encontramos alld con toda una serie de pintores
que han logrado conciliar un concepto actual de su oficio y un
llamémosle «acento» local, hecho como conciencia de pertenecer a

una fradicion.

Pedro Serna también posee esa conciencia y ha elegido esa
fradicion. El primer aspecto en que su trabagjo enloza con el de sus
predecesores, sobre todo con el de sus admiradores Juan Bonafé y
Ramon Gaya, es el técnico. Parece, efectivamente, como si los pinfores
murcianos tuvieran un especial don para expresarse por medio de esa
técnica aparentemente facil, y en el fondo tan dificil, de la acuarela;
Como si, en esatierra en que el agua no se desperdicia, en que es guiada
sabiamente hacia aguellos lugares donde mds falta hace y mejores
frutos dard, quienes se expresan con imdagenes pldsticas supieran por
ciencia infusa coémo levantar sobre el blanco del papel maravillas
cofidianas como las que pueblan la obra de Pedro Serna: unos
almendros, © unas palmeras, © un Mmuro © un fecho de canas, © una
pared rojiza, 0 un cielo cruzado por unas leves nubes y contemplando
desde el Paseo del Malecdn, o el horizonte inconfundiblemente
murciano de las montanas azules, o simplemente una acequia entre el

verdor, o una balsa brillando al sol justo del mediodia.

Pedro Serma conoce los caminos de Europa. Venecia es una de
«sus» ciudades. Se ha demorado por la Provenza de Cézanne y por la de
Van Gogh. También le atraen Florencia, Granada, Cordoba, Valencia.
Todo esto encuentra un reflejo en su pintura, como o encuentra su
admiracion por los maestros chinos . Sin embargo, Pedro Serna siempre
termina retornando a lo mismo: a su tierra natal. Sabe que, por mucho
gue el ancho mundo le haga falta para ensanchar su vision de las cosas,

para expresarse le basta lo que tiene mds a mano, lo que mejor conoce.

Eltejido urbano propiamente dicho aparece bastante poco en
sus acuarelas, y tal vez haya que ver en ello una callada protesta contra
los desmanes que lo han destrozado. A los paisajes de la provincia, en
cambio, tanto los casi suburbanos de la huerta como los de valles mds
alejados, o los del litoral -recuerdo un luminoso interior abierto sobre el
mar de Mazarrdn de 1988, puro Levante esencial-, se ha acercado
innumMmerables veces. Respecto de esas andanzas, solo, o en compania
de Ramoén Gaya y de Manuel Avellaneda, sus acuarelas son como una

suerte de diario infimo.
La primera exposicion individual de Pedro Sema tuvo lugar en

Granada, en 1967. Al ano siguiente celebraba su primera muestra en su
ciudad, en la galeria Chys, donde Manolo Femndndez Delgado ha

mostrado a todos los grandes nomibres de la generacion de «Verso y
Prosa». Chys, a lo largo de los Ultimos veinticinco anos, ha visto volver
muchas veces a Pedro Serna. La Unica de sus exposiciones murcianas
que no ha tenido:como escenario la grata sala de la calle Traperia fue la
que celebrd en 1990 en laiglesia de San Esteban. Una de las novedades
gue aqguella seleccioén introducia era la presencia, junto a las acuarelas,
de algunos dibujos alépiz, no menos sensibles.

El afo pasado se editd, en el marco del Quinto Centenario, un
voluminoso libro en tomo a las «Rutas literarias de la Region de Murcia»,
coordinado por Victorino Polo Garcia. Las acuarelas de Pedro Serna, que
loilustran, todas ellas recientes -maravilloso el interior que precede las
pdginas dedicadas a Miguel Espinosa-, con viven muy bien con los textos,
en los que diversos escritores nos invitan al vigje literario, tras los pasos de
algunos de sus predecesores.

La esplendida exposicion que puede contemplarse en la sala
de CajaMurcia (Cedaceros, 11), donde hace poco tuvimos ocasion de
contemplar una retrospectiva de Cristdbal Hall, es la cuarta de las que
celebra Pedro Serna en Madrid. Su catdlogo lo prologan Andrés Trapiello y
Pedro Garcia Montalvo. Las anteriores muestras tuvieron por marco las
galerias 16 (1980), Macarrén (1985) y Décaro (1987). Con motivo de la
Ultima de ellas, Ramdn Gaya publicd en «Didrio 16» un breve, pero
expresivo texto, en el que saludaba por segunda vez -la primera habia
sido en 1981- a su paisano y companero de oficio, al que retrata como
un pintor de tradiciones, pero ademds «sumamente nuevo, fresco,
reciente», y que logra que el color sea «como una afinacion, como una
totalidad musical del aire».

PEDRO SERNA
Pinturas 1997

Pedro Serna con Eloy S&nchez Rosillo y Juan Manuel Bonet.



ANTONIO PARRA

No fenédmeno, sino vida

Elmundo del foreo y del flamenco ha atraido a muchos artistas.
Cualquiera puede mentalmente repasar una prestigiosa némina de
autores que han abordado ese tema. También Pedro Sema, entre ellos.
Sus colores, su vivacidad, en resumen, eso que con ligereza excesiva
llamamos estética, y que muchas veces no es mdas que esteticién y
manicura. Pero también nos atrae -a todos-, no sdlo a los artistas- su
singularidad ética, la vision del Mundo que conllevan esos mundos y
hasta la forma de mirar especial que nos exigen, pues ante ellos -
conmoviéndonos o iritdndonos- no nos quedamos indiferentes.

Y justo aqui, en esa manera de mirar distinta, comienzan las
diferencias entre Serna y muchos otros. Hay con frecuencia -incluso en
casos tan distinguidos como el de Picasso- una irreprimible mirada de
barracédn de feria, como si ese espectdculo solo tuviese sentido, o sélo
fuese digno de nuestra atencién, por o que tiene de extraordinario, de
'fendmeno’, de anomalia ética o estética. Decia Ramdn Gaya que
Veldzguez no ponia en sus cuadros a los enanos o a otros extravagantes
fisicos por esa notoriedad fisica, sino porgue eran vida en si mismos,
formaban parte de la vida con mayusculas. Otros, en cambio, se sienten
atraidos por ciertos "fendmenos', precisamente por lo contrario, porque
los encuentran obscenos, es decir, fuera de la escena habitual, lejos de lo
que es normal, con lo que de paso nos hacen sentir bien en nuestra
aparente normalidad.

Con frecuencia, en el flamenco, o en los toros, sélo vemos esa
singularidad estética_ o éfica que, en el fondo, muchos -aun con
aparente admiracion- miran en realidad con cierta sorna o con aire de
superioridad. Y, en el caso de los pintores y artistas en general, eso se nota
también en el resultado. Una bailaora, un torero que inicia un lance, con
frecuencia son situados en la superficie del lienzo o del papel como
dienos al mundo, como sorprendidos ahi como un fendémeno
extraordinario, situado fuera de la vida misma y hasta de su entorno

inmediato.

Otros artistas abordan todo esto sélo desde el punto de vista
"arfistico", desde la aparente plasticidad del tema, desde la estilizacion
de un determinado baile 0 desde la 'apostura’  pinturera de un torero.
Pero Serna no ama a esos foreros -o bailaores y bailarines- que la aficién
llama "artisticos", llenos de contoneos y maneras mds o menos toreras.
Los toreros que mds han gustado a Serna, como Rafael de Paula, no han
llevado ese lucimiento superficial a la plaza. Es verdad que Rafael de
Paula, incluso en estos Ultimos anos, cuando las limitaciones fisicas
apenas le permitian torear, ha sido 'y es un torero de buena estampa, pero
no era eso lo que interesaba a ciertas miradas, como la de Pedro Serna,
sino otra expresion de vida gue venia de dentro, de otra autenticidad
ética gue pasa por encima de imposturas estéticas.

Por ello, los toreros o los bailaores y bailaoras o cantaores y
canfaoras de Serna nunca parecen solos -vacios- sino envueltos en una
atmosfera vital determinada, aun cuando hayan sido captados en
solitario en la plaza o en el escenario, sin eso -otfra superficialidad arfistica-
gue llamamos ambiente. El ambiente es la cdscara, la atmadsfera es 1o
gue viene de lo profundo. En Serna hay uria atmdsfera, no un ambiente. Y
hay cuerpos, nunca estampas: lejos estd su obra flamenca o taurina de
seruna 'estampa espanola’, como con frecuencia lo es en otros, incluido,
lo repito, en Picasso, aungue, claro, la potencia de Picasso logre vencer
incluso a esa superficialidad espanolista de sus tauromaquias, en la que
avecesincurria el creador malagueno.

El Farruco, Maria la Soled, Juana la del Pipa, y tantos otros,
cantando y bailando, 0 ambas cosas a la vez, no son nunca en Sema
sombras solitarias -aun cuando en ocasiones han sido puestos sobre el
papel actuo.nd o en solitario- ni estampas espanolas -pese a que
evoguen una determinada atmdsfera espanola- sino una manera de
mostrar la vida en su conjuncion de alegria y fragedia. Son, en definitiva,
una manera de vida, uno de los cauces por el que la vida se expresa.

PEDRO SERNA
Versiones flamencas 2006




Pedro Serna: <Nunca me habia entregado
a la pintura con tanta fuerza como ahora»

Expone en Chys una serie de 6leos y acuarelas pintadas en Murcia, Paris y €l sur de Francia

ANTONEY ARCO + MURCLA

Es uns apariencia: Pedro Serna, sereno; pintor
trangailo. (ira apariencis: sa pinturs -sus
acuarelus y, en esta ocasion, sus 6leos— es sere-
na. Pedro. Setna es parco en palabras, sufre
ante la oimara fotogrifica ¥ se pone tenso ante

La exposititin de Pedro Sermm,
necido on 1944, casado y padre de
exstro hijog, podrd contemplaras
*“en la galeria murciana Chys hasta
el proximo 1 de marzo. Es un reen-
cucntro, tras Viage a falia (tfio-
lo de 1 muestra del pintor que
o lugar en la Asociaciin de la
Prensa, en abdl v marzo de 1954),
. wom 2l roando —el padsage, ungarrdn,
ropa tendida,. — que le Uentn. Le
gusta 4 Pedrm Serma este verso de
REubén Dario: «Hemmano, ti que
tienes Ia luz, dime In mias,

L] piter o comoce la niting, nd
deses confisrse en los tnicos dal
aficio. Lejos de regocijarse on los
logros conseguidos, buscs e
gante: «Nunca'me habia entregado
ala pintara contanta fuerza como
ahorn, Quizds, no 56 me entrego
demasiado; casi me da un poco de
mieclo...». La hiisyeds tiene una
irdencidn: «Pretendo i mds alld,
mnue gniza no lo parezea por o
que pinto: estdn-los.temas ot los
que incida. Pero, aimincidicndo en
los mizmos molivos, inlento que
€50 N0 sea 1o mistnos. Se refiere
Pedro Sermaa almogue sisnte «en

1nd interior ¥ que no puedo expli-
car con palabras.. Aldo, desde hue-
£0, «gue neinguieta miehoes.

«30y WNA persona nerviosas,
dice, «Sereno ro %€ 9 1o he estado
alguna vez realments, Avmque s
fque plefde parecor lo corteario.,
recannee el pintor. Para € no 25
agradakle tener que vérselas con la
prenss, ni dejarse fotografiar, ¥
mucho menos hablarde simismo.
Busreg siempre <salvo cuando
cxpone= el silcnacio, no estar-en el
primer plang de la actoalidad. No

¢l piblice. Si pudiera, su obra no siravesaria
otros limites que los gue marea el clrealo (ele-
gldo’ de amistades. Sa focha e consigo mismo,
oo con ¢l piiblico, no con el mercado, no con la
méda. Pirita lo gqoe quiers (enando poede) v
cnando quiere. Y, sin necesidad de explicacio-

Pédro Sefmi, fotografiado ayer en el Casino de Murdia /MARTINGZ BUESO

participa en actos culturales, nd
suele opinar sobre ofTos pintores,
i zobre temnas que se alejen de la
pintura: « Mo me apetece bacerlo,
s en padte porgue, alo mejor,
To tengo cosas Mteresantcs que
‘decir spbre olras cosuss . Y s pin-
Wara, jiene interss?; «Lhrizds a as0
temgan que respondet Ing dernds.
Yo pierso que, a veces, sl puede ser

A pesat de |

Jedhciar: s a

pes, su obra commrica por si mksma los mivte-
rios que encierra o que desvela; ese joego de
estar v no esiar de que habla Raman Gaya,
maestro ¥ amigo del pintor, se crece en cada
biisgueda gue inici: con la pitinre. Sus enouen-
tros pueden apreciarse (con gusto) en Chys.

pero luego, cuando vas o pintar a
edlog, varkan mucho de un suonesn-
to aotro, de undix s otro; nluz. »,
La obra que cxpone en Chye ha
sido pintads, en parte, en el sur
de Franeda, «me interesa oucho,
suelo i con cierta freciencias, v en
Paris: «Nunca habia estado allf en
primavera, ¥ ¢5 preciosa; tiene
umos vendas maraviflosos. Los cle
las de Parie siempre me han la-
mailn laatenciin: earnbian inucho
¥ san una maravilla. En verano
estuwe ¥, sin embargo, €] ciclocma
muy szl durante todo l tismpo.
En visitas anteriores Wovia con
mucha frecuencia y tenia que inte-
rrompir a-menpdo [a obras.
«Pintando al natural s mas
faedl que te Fegue el mensaie de
lo-que esti pagando alli; La difi
euitad estd en gue lo tenes que
hacer muy deprisa, parque a
vecey ef fuestion de instanites |
captar la lnz... 5i no tienes un tra-
bajar rapido es dificil recoger
eemow: L paso con wn cuadro pin-
tado en log paisajes de Ceuti:
«Hahia pintado una acuarela con
I# iz de la tarde, Mientras reoo-
Fla empesaron a encenderse luces
en el valle ¥ era precioso. A toda
velocidad volvi @ coger los pince-
leg v &l cnadm 1o tuve que ternd-
nar con ias luces del coche encen-
didas». Otra obra, Bl moaniel de
Farés, surgit de forma distinea:
«Ese mantel o compréd leabel
durante nuestra Gltima astancia
en Parist lo primera vez que lo
ks, ko pinte. Estd pindado en o1
estudio de Los-Unmetias. Me gus-
U ega imagen delaropa tendida..
Rara vez aliende Podro Serna a
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Pedro Serna y el milagro murciano
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Pedro Serna, pintor

(1990)

. ELOY SANCHEZ ROSILIY
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cieme’T Cotwdad y oubestiidod cehn, winpin afodide, Todo el
s S0 vabieres gjet coticen hoy | e S 0 kS WO Ty
on o] mesesibo del srie. B g | fueds, sincfectianos, Mo busca
womfuso y zafior mercabo —que | Prodnd Sema cn of paisaje bo gine
falwic meipios nacionads o o dste hay & veoes de expict-
isepnacininales de ba moehe & ks s, s b Liompin dhesmdes. na-
sl g vabora, sotwe indo, gl com gue T realidad, por o
oo 5 sabi, of s dificil | ownitn, =2 st pars minmseskare
Sofwion, By i v ks Ry~ TR 5E Misemes los cua-
ks privwets e Is movednd. Y | dlres oo niesivn pankos, O es
Pesleo Semna 0o o5, destke nepo, | logue veisos em esiss scusielas?
un pintor sevdoso ol ws, 5w i Arcse, un vicg balmeario del
camlnn, dosde o principio, bia | Melar Mienor, o wn balodn ion -
iddos ot ey el oy ol | oo tod v, v casenin des-
s odwn ha sido sealizmba —calla- iaitabaeha, i wriedin del campo, o
dhasmazabd, Sln aspdnad s ¥ sin una alercs cu b que s seflcin
w3l margen de eso g Tag Bemikns nolncs dhes T tarele; v
pukrai g Weamos ded oo Ha- | WO, S, U SOOI P
“maar | TONa, WA Chikas, esic drbal ¥
Hace ya cast vemiticineo ains s i, s fasia de wn lncrbo,
of acumeclistn Pedon Sera wr momles subes ¥ ejanos.
ko en 19:44) cehis g nndar | Uiy, tauwbicn, o sikeacio,
ORI [REGT. S iR exponi- Dibuje de lsnbel tPedro Sermal, muchn sledad. Se diria gee so
ity vx de 1967, Dewde eniosocs. o e lo quas s =G mis
Rt show b by eaoesarasdo offrooe. Pero on 1 inkima iz de
il ek sus ctilos con & misnen ¥, diwclio de bos fecurss die o todos fos prandes creado- o sdmisne coovpoiomsdcs. e osta il sealidd
repularidad. Mo hablenido, e suake, cinpezaba o adentrarse  pos, obsesionados & b lage do ot Batituks i, Ot stempes b graeia ¥ ol mdiderio de
s, il iy e Mopricln, sint on Ja Finpia y sereny verdnd de st s vidss fimicusese con wnos s, Ciedohea, ¢l sar d Frncia, In-
dhe: dgmiitin e has becho pocn o propa. Peedo decir que— cuantos lemas, con sy emas), es,  phibers, Hali). Lo buesta, of cam- Fisce yn omce wios gee comoe-
oo Jan gomadas de s i te: megmicho abontmmente o b kg (o o comtranio, de sno extamdi- — po y bn oostade Murcla consdite- o0 a Prlee Sera. Duraite fodo
yoonents ya oo uma diloteda - e fos afios, con emockiny con. ot viricdd ¥ 1 de fioe- yoiel Smibito, tn redhetide conn. este Gienmpo, B tenido by suerc
yeitia, Denive de la produc- sty coeclentis, T i wias, de repisiios, de mafices, de  inapetable, oo clgue b limpides.  de obsimear may de corca ofmo
chin e oot plnbor, e fmsatidn  cvobucidn de b pinte de Pedvo. inkencinnalidades y detones, ¥l acuactis e este crealon -nad i s o crecicndo y woen
inatodidactn, pecdeon Senma. Y hatdo de cvalucite por-  mis apombaos o5 goe boda csa Tocallita, por ol parke—cocucn-  dnindose. B pchas ocasiones
dhos pranees pexiodos: L loats e, desde of momeniomismoen  diversits] s¢ conjuRtn siempre wran o bl ¥ oo wiver- e ba mosbiado of paskor, o s
clap de apreaicaje y bisqueda, — que el piotor alcans b moduez,  anndoicumente, sio cofrentarss i salidad. Esiste o b pintars - Ehm-hhﬁ
s o 0o ka dejadp de nxpen wechigains: vaive i, sin foccjens ciona toda woa indicion paisajis-  calié, ks acuarchis sin o
e, hacks o ¥ Kot e mia- menler una progresion y un dess.  ni esbidencios, con miliges ta-  tiea, gque cidmina o o primer les laathins piisiindo por ks madfie.
e, e v el menclonado wollo constanbes, La piwtnrs de  tnrabidad. i de este sigloen aes Y Enieminas Ins comiemplate, He-
ey st ) s, Pedhy Senn, gue, s atendemeos Bl movendi il Prodtng e s dores de desimal valor yde ooy 00 de sdmirscitn, me be congra-
Yy comaci § Pedpo Senm ¢n muhmuﬁhﬂm cinginseribe i cachasivamenic F {Jman Bo-  wilaido shemnpre ded ipor v 1
1079, e dhecl, o commipneo e o ella, pesifEs, on :li.— al marce del i, ¥, sobwe: toslo, Ramin Gays cjemplaridad con que exte boan-
s o dhe pl cuidi ol tegativa (oo, e ¢ pimtos, de mancr oca- :ﬁ.-hpauh.huﬁ e afioriumado va dii 2 din com-
s 50 ya encoatisdo mumlmamhxﬁﬁkdn sineal, haya trhojsdn, con el alos nprctentanies de cstapeie plicndo s desting,




EL CORRED DE ANBALUCIA Loy Rewstar 26 SeFTIEMDRE 1597

;

L LUGAR desde

donde s mira y el

lugar desde donde se

1 s0m Tadical-
TR Ajei i 6 oo, De
(e nace la existencia
miiswes de 3 pintura, 5 el pin-
tor pinda b que su mirada ha
Wi, £5 que e50 10 s pusde
decir, sdlo s puede piotar. Por
€50 ln lexctira de critica de pin-
fura c5 la mis frasicanie que
pueda haber; no por atguna
partecubar incapacidsd de quie-
nes la iz, Sin0 porque:
inclhuso la medis brillante o ks
s lonesia sipoe Sendo nece-
sarmmtate un malemiendido: =
s¢ pudiera decic com palahras
{escritas, para colmo) To gue
iusmmvnummmhpim

£l jardin, do P. Sema Ulcuarela sobre papel 21 x 26 em.)

cindonios sordos para los pres-
igios ¥ los desprestigion como
eltos se hacen mudes para la

mnhmamh‘mm
e difficil encomtiar uih pifi-
tor donde esio se vea con tania

i comy en Pedim

v 25 um arte qpee-no mirn. La
pinfura no-figurativa
s evidente que si fipu; es
w5, nio hate méas que fipurar,
lor qque mo hace es mirar.

EDRO SERNA oo es

purm en eske sentido.

* Noesde los qie cie-

AN aprensivaEments

I ofos cada vez que la mirady
ameniE con sacarles afeera,

LI s T L LT S o Lt

& ella dpvorsmos no Io posee-
05 SR GEE B posse, ¥
€50 Ia vocaciia de la o5
Ta belleza

Las acuarclas de Pedro Ser-
i som Ia reafidad misma; Pero
Ia realidsd misma &g la reali-
daid vmelia en i, no la simple
wealidad viska sino la realidad
mwirsta, Lo que va de lo visio s
I miradio es Jo gue va de fo
pintado a ko vivo, Esa traicidn,
5 iim & ba quie abude
Ia famifiar "de lovi-
vir & lo pintado”, e pintara
oo ésta la invierie: en hipar
de: mirar én &l coadoo boque o
o i vilsto (Hegadi de fuer o
proyectado desde dentro), ez
cuadro el que mira, el que
wvuehve a ko vivo, salvado-de su

i, ara que sea
o fin 1o vivo mismo, En eso
1a pintura de Pedro Sermg o5
verdaderamenie Wnics: Whs mii-
sada tan inlensa y 4 la vez tan
Timpia €3 casi milsprosa. Es el
= Sl
PEIFEZ M B
defendida: en b mirads lmpda,
oo eif ¢ pensamieuio lim-
piey, b verdad ni s busca ni sc
descubre: se da.
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La mirada 27

RECESA el pintor de
COF B3
sabide, do un Ao
momE0 e b valioso
i Olros creadores: ol de po-
dier, m um golpe de vista, inter-
copinr Ja hunids dei tiempo.
ﬂ:.unmn‘ le vemnsg
it scwcinda, vgkdo pos la
mt&lﬂﬁ,mﬂﬁhmﬁuﬁ:—
$2 $in0 wn plazo mary comt,
s snision o sdlo, pos
wus e hondos
taksherios. s coms sl mo -
i o Bodkeg,
i.mmﬁ;w s T €5
ciltie oun pershgoen
beliezs v ba vy de lis cosss
o estmns dickendn Sind g
pm]mlql.wﬂn-z:nkhdlm
¥ i verdad tienen
matuqmwujmmm
you, e i i, qpuiirners saii-
Ies ¥ esplrfionas.
Hace ya pu povos wfios gue
Stireos festigos de tslos irogos

f5a de por verdadans ¥ anmdni-
08, PN COMO OTUEITE Siampre
oon Jos grandas creadores, so
vendad v sn bellezs son distinas
e Ja verdad y s bellie: de o
vida, ques wnn ¥ o, sy ensbar-

go, coando ve Sbago Hepaa o
miis inpsible de todo, o los mis
vaoladizo gue lione o cowrpo de
e oo, s decis, caandn al-

onza 2l slma de clas, wn dibo-

sieTopre en prguelios formatos;
hechis en hojes de papel ¥ 1ea-
lizadas por Jo genetal sobre
terreno, A fodo ol que sals o po-
soas por e CHmpO, © DI
nuestyes viejas cludades, st le

pos Bovoressn los

a caminantes, persprinos ¥ tran-
sedinies. Tl &8 U Panque s
ansncia 6l oo o lrerne b

primmevers, on ks pintams deun

La vida corriente

i
Prdro Berna. _
scurelists como Padr Sama
Tas estociaes Henon principali-
shmo onlogquin, Hojas verdes,
hijas secas, s suyas son sen

pre olbmas del ilempo y g mpwe-
BEA A On.

MO DE los risgos
e midverdidos de
esizs plohares que
van suliendo de sug

poema, que o mos e de i
medinic s la vide o5 que nos hs-
Bl 00 it Sia i, S0 o
fracaso,

Hl gue estas pinturss e Sema
ealén hechos de tn poeo, s

— s s

ANDRES TRAPIELLD

Eﬂpﬂm.mh_ y aive, es Jo gue
propinsingm s rigilided
que tene k2 vida. Y Jo menns
mesnorabie qoe b vids poses,
me parece & mi, 25 el wire, sio
el caal, sis embargo, no .
mvhh.ﬁn:lmi:c?
mmmu‘m
mbhansa®, aquiiia pracissmenis
e 10 Sabis & mada, sino sblo &

AT

Ea I pitora y, clafo, &0 las
ngvelas ¥ o indas les demds
vorns en (s gue snn il de
trmer & fa ¥ la beliean del
mnck 5 g verdad y be-

tinic quis de verdad puside 5=
e o wdsy
B ¥
e callado,

Indefectiblemente: an axlxg
obrss de Serm mos las behemds
con aire v agua. B9 iodo lo goe
hity &n fus acuareles, o sos es-
e de 1a vida corrisnie

Se fa wendo en espulicl de
AR T v Rl £X-
0 o gue: b refer-
oS n vida gris y s carfiches
Preros 5 nos escamiie én lla lo
que tlene de sapremi verdad, 3
saber: que silo Ia vids que cnme
a5 wiida, coamor willo ol alve qee
coore: exif Hens de vide ¥ pusde
dérnoslz. Bl mire guinio 52 co-
Wydmwu
puhe; son precisas, oo la vida
mdmmhmé
sire ¥ &l ngon gue fhaye, y o fa
IMHMMHLH.

som ina tromiba de aiee g,
:*.'ll:mhum; Tikwe, ¥ oo ¥a co-

3: ﬂmmuw
rrlmwdc ¥ Gl
mmmim.mlhpn

Bl mrvimiicngn on Mg ecuamn-
1o de Sema, su agtaciin y de-

m-rﬂuﬂnﬁem..uﬁmﬁd-
IMES. ek M08 oetme gl que
ctm I widks, ¥ que han dujado en
ncsotos pobvo, ceniz, nads,
pankdecids oon bt palabies
que celan el sepulcr del cards-
nil Posioeanmers ¢ b calodal
e Tiafedo,

Son pintures come Ja vida,
sujetas a las mismas &‘J-
lo gwe,; admiable
M:mhmmlm#ﬂ
astas obras s verdnd y so befle-
2, o e inntoes desdaiisn: ho-
Jims vordes, hojas secas, hojas

necen ¥ movtron deun drbol
poidesoss;, decopa cinda
difa mis tupida v hospitalaris,
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‘El velo de la memoria’
ofrece un viaje por la Murcia
Islamica a través del arte

fotografias de Carlos Moisés Garcia y dibujos de Pedro Sema

ANTONIO ARCO » MUSRICE,

Sirope de menta. Poede disfrutario siguiendo (s indicaciones de Natividad
Aznar y no olvidindose de consegunir menta y albahaca fresea, naranja
amarga o toronja ¥ clavoe. Salud. Esta sencilla receta es s6lo nna de las
mil ¥ una sorpresas gue encierma el libro El velo de lo memoria. Tres mina-
das a la Murcia Islamica, escrito por Antonio Parra e ilustrado con acua-
relas de Pedro Semma y fotografias de Carlos Moisés Garcia. Historia, poe-

sia, arte ¥ diseno grafice han hecho posible un librofcuadrofpoema.

En laintroduccidn al libro, coidado
al detalle por la disefiadora Paloma
# [a perfeccidn poesia, pintura y
fotografia, Antonio Parra advierte
al lector que el volumet) «gue He-
e B 505 MAEnes 1o 2 una historia
i una guia de la Murcia Islamicas.
!MEqIH.EIﬂ}I'EI‘.Eij sers afigde,

Esmdemquelasp&simde
El velo de la memoria. Tres
mirgdas a la Murcia sldmica,
quisren ser otra cosa, v de ahi la
participacion en ellas del pintor
Pairuﬁenmyeifntﬁgmfuﬂulus
Moisés Garcia. Ser una sugeren-
cia, n mapa espiritoal, un viaje
por el territorio de la emociin. «Lo
que hemos intentado no es del
todo expresables, reconoce Parra.
Lo que sf estd claro es que «estin
forjadas por el suefio ¥ el deseo,

acaso la materia de la gue esti
hecho el ser humano, Asi que don-
de los autores del libro hemos
mirado a un pasado iskimico, el
lector bien puede poner la repre-
sentaciin ideal de sus nostalgins,
gu ftaca del alma, gza a la que no
solo nunca se llega, sino a la que,
a veces, ni siquiera deberia llegar-
se,mmpaaserqnmhmmaaﬂn
rada resulte un espacio demasiado
decepcionante, porgue en los
orienies reales, como demuestra la
propia historia de la Murcia [sl4-
mica, siempre se criza lo eroel con
o maravilloso, lo tenebroso con lo
harminosos.

El libro ha sido dividido en los
capitulos Del cuerpo, Del alma v
Diel esprivity, ademds de contar
con «un apéndice final que supo-

ne imn breve eshozo de 1a Historia

de la Murcia drabe, ¥ que sdlo pre-
tende situar al lector en €l con-
texto por el gue transcurre la
obras. Antonio Parra explica que

Carlos Moisés Garcia (izquierda), Antonio Parra y Pedro Semna.

el alma 56 centra «en €l que tal
vez haya sido el més grande mist-
co del Islam, el también murciano
Ibn Arabi, en una especie de rela-
to autobiogrifico, en primera per-
sona, del poeta ¥ Gldsofo, Se ofre-
cer, inmersos en el texto, poemas
de su litro de poemas £l inteér:
prete de los deseos». Patrocinado

MARTINEE BUESD

por Cajamursia, v editado por
Darana, £l velo de o memoria
Intenta, segin los patrocinadores,

seontribulr a un conocimiento dis-
tinto de miestras sefias de identi-

dad, de noestro patrimonio
I::Ol'rllfl:l'l.m José Moreno ha coordi-

nado el volumen, regalo de Navi-
dad de Cajamurcia

LA MANCHIARDIEA

CULTURA ¥ ARTEw=S

GALERIAS

MARTES, T ENERC 1992

GALERIA MARIA SALVAT.
Munianer, 239. @8 201-25-05.
Hasia el 31 de enero. De 90.000
a 200000

La acugrela, por 1o que tieng de
upnuﬁnmgdeaulggmmm
siendo un arie en auge en es5tos
tiempos de confusidn. Petonoes

frecuente ver un trabajo tan pri-
moroso. Hace unos afios, Ramdn
Gaya, refiriéndose a este pintor,
diria: “Resulta curioso que estas
pinturas de alguien que no ha
roto con la tradicién sean tan
poco tradicionales™. Salta a la
vista en este prodigioso conjunto
de acuarelas su frescura, asi

como la suavidad v elegancia del
trazo. Paisajes vagos y difusos, o
penas entrevistos, con palpite de
emocadn. En esta cundada mpes-
tre de su trabmo, Pedro Serna
apunta ¢omo Un PINLor Co0 ta-
iento ¥ excelentes dotes de im-
provisacidn.

M.I1.B.
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SPECTACULOS

Pedro Serna: "Sino pintas
con emocion, se paga"

El pintor
murciano
muestra estos
dias su obra

en la galeria
Bambara de

uirva libve, & Jor alredadorms dw
e, “sumeqne shor evth may

astrepaads wlo”, pere Imbin
T enipc plniemde en o vlls de
Ricote, ndonde hach empo qoe
a0 [ha, y &5 oo de Tos stiion don-
de mas enockin sanin ol pieer

-
Lo it el e wospemidionilen s Dt Barmibans oy Caringend

tiermpo Jn Tespoests. *Normal-
vrusrsie ~coantain, 2] Ao sl 5o no-
- o, 1 paias a6l
resatisdo qus consigoes. No &8
qua tunt: shanipoe pinie aal, pevo
et dras pase. Bn muy JEdL
e ¢ oficlo sio, Ho o senw-
ciédm dnlwmim del pciaxis, o dige
uigo, ol ranew clgr gom g gue
vor o hi piiurs vt

Otrh padabus cupo menthdo we o8

CARLOS GALLEGO
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Xl Cumbre Flamenca

Migrenlos, 22 de marno, 2008 1o Oypinkin

BREPDODRTAE

Pedra Sema ha montado un cuadro flamsnco gue no tisns
desperdicio en |a sala de exposiciones de la CAM. Entre los
componentss de la farra, Juana la del Pipa, El Farruco, José
Mercé y Matilde Coral. Esbozos y trazos de acuearsls con

mucho arte que conforman la muestra “Visiones flamencas',
expasicién que permenecersd abierta hasta fmales de abril y
que habla del duende en una estética colorista o imeginada.
A los pinceles de Sema tambien les gusta el flamenco.

Bulerias de acuarela

La sala de exposiciones de la CAM en Murcia acogerd hasta el préximo dia 30 de abril una
muestra que supone para Serna "un reflejo del sentimiento que tengo hacia el flamenco”

VISIONES FLAMENCAS

LUGAR SALA DE EXPOSICIONES DE LA
CAM. GLORIETA DE ESPANA. MURCIA
FECHA HASTA EL 30 DE ABRIL

HORARIO DE LUNES A SABADOS, DE
11.00 A 14,00 HORAS Y DE 18.00 A 21.00
HORAS. DOMINGOS Y FESTIVOS

DE 11.00 A 14.00 HORAS.

R ATE. LU Gl
E |l pintor murciano Pedro
i Serna muestra desde ayer
v hasta &l préodmo 30 de abril en
la sala de exposiclones de la
CAM en Murda alrededor de
ocherrta dibujos ¥ acwarelas en
oz que esboza "wa reflejo del
scatimiento que tengoe hacla €l
flarvenico de toda ka vida®, indich
ol artista a LA OPINION.

En "Viziopes flamances’ se dan
cita tanto Aguras de antufte como
de x mievs escucle, tales como
Mannle Camacol, Diego El Cigals,
José Menese ¥ Juan Tulega. Mo
faltan los guitarziatas Félix de
Ubem ¥ Antonio Piftany, asl oo-
mo diverss bailaceas 5 laa que
Serna no impoane un aombre,
aunque gi llamativos mantones y
olorishes batae de cola,

El pintor retrata con
eshnrzos a grandes
figuras como Manolo
Carucol, Lola Floros
v Pastora imperic

Lin beallosairss Mierseta, kmginacia por of arthita an cumals v sobe papel de color; 8 &1 lado, apsran unos tRezes g Sugiron 4 Pebli de Cida

H aoior explich que empead a
gustarle con locurs el Samenco
"hace wintiaotos afios, yendo a
La Unién, cuando en um dia apa-

ha;idadmisgmnde.ﬂemam
decantarfa por Lz Nifla de loa
Peines, Pagiora Imperio y Cars-

ol —de lox de ortes—, ademnds de
Chmnn Lobato y Meneges -de ks
de shora-. Preguntade por el -
a0 de Farmiquitn, el pintor co-
ments que, con & julds ¥ la po-
lémica sentencia que se dicté
despuis del atropello mortal 2 4o
peakén, "se ha dejado 1m poco de
lado al artisgta”. A pesar del suce-
w0, Serng comypadend que “padrisn

dejarlo bailar fanquilamente®.
Adernis de por el fxmence,
autor confesd gentir "fascina-
dén” por el munde de Jos toros,
el cual "sigue tendendo algo espe-
cial para toda ¢l mundo®, a pesar
de que "cads vez es més dificll
que galpa pente excepconal®; re-
flediond el pimtor.
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Pedro Serna: «So6lo
puedo pintar paisaje

al natural»

- La galer{a Haurile
presenta «Pinturass,
uha muestra de
acuarelas y dleos

M.CARRADCO
SEVILLA

Pedrg Serna (Las Torres de Cotillas
Mmrvia, 1944), no concibe pie forma
e pirrtar &l no es 5l nehmal, y e apre-
cla eyin decialén profesional en sua
abras.

El artista presenta en I Galerfa
Hanrle lo goe es s tercera muoestra
Sevilla. En esta deasidn Tleva el
sencille dtulo de eFinturass. Son
acuarsias, tres dleos y algunds pas-
teles, aunqgue ol pintor 58 decants

palsale. hay cosns que no s Captan,
al mencs yo oo poedo. Neceslta ver
como cambia b Inz, cdmo es &l color
real del entorno ¥ hasta neceslty el

olor del cappo o del ne Lo que pasa
en & palagdo oq vy ST ques Lo gear-
dedna fotas, sfirma.

En su sfiin por buscar la ingpira-

_ cién ha pintade e Prancia Italia y

en Sevilla, stambién en Sankicar ds
Barrameds, donde los colones s in-
crafbless.

Poro arriesgaree con enta forma
de plmiar thene su parts spelgrosns,
wwﬂp&dﬂmhm

loa palsajes mum-

ca sstin quistes ¥ o veces s6lo tenugo
dies minuhos pard poder plasar m
un Henze ko que que quisrs hacer 3§,
sayum pintor que pinta degies, Aun-
qué Inego hago slgrmos redoques &n
& astudias,

Perdy sn chrrore de ariss casf qoe-
da troncads por o hahiidades como
futbolista «De peguefio jogabs el fitt-

bl nroy bien en 2] equipe de Murcis,”

inrhasa wine un of sador para levar-
108 & Sevilla, Llegié a hablar con &l
Rem] badrid Terminé fogemdo an se-
gunda divisidn, pers hve ona lesltn
s Granada que decidid mi vide de-
fmitivemente por le pinture, ¥ nun-

SABADO, 25 DE MARZO DE 2017 ABC

abcdesevilla.es/cultura

came ha arrepentidos.

St estancia o Granada le e e
arnar esa cindad, eslempre, todos los
ifies visehvo & wika, ahorn a pintars.

8us cuadros tispen una quistnd
gue revala la mspdracién del ariista
guisn oculta mmbién otre pasitn: &l
fnmeneo. «Hace ya afios vl un egpec-
téculo donde artyaban Camarin ¥
Marmela Carraera Queré fascirmda,
&% un arte incredbles,

BE, ¥ su obra esinve expuoasts en ol
pabsllén de Marcls de Ia Expo 92 de
Sevilla A fmales de log 90 colabord

con sus obras an 12 pelicula «Pajari-
rox do Carlos Smma.

Galaria Haorle. of Gusmdn of
Burenag, 2 Desde 8 12 g8 mared hasta
&l 13 ds abril .

24 TOROS

SABADO, 29 DE ABRIL DE 2024 ABC

MOLINETES Y TRINCHERAZOS

onoc 2 este plotor murciang

alli por los ochents. Por en-

tenia una fiel y anamo-

tada admiracidn por su torers, Ra-
[ael de Paula, con quien trasd una
verdaders amistad, v coyes fasnas
e sirvieron como inspiracién en sas

mmmmmm
25 e es0s seres cuyo sllencio se ex-
presa en 50 pinter. Mi admibracién,
pues, hacia su obra y i persons
{quie viemen u ser Une misma o)
vians de lajos, al ignal goe mi Basc-
nacidn por Ramdn Gaya (maestro
de Serna), y es que en Geya encons
tré ese lengnaje indalshls da ka pin-
tura y la escritura que se aleja de
todo lo scbrante pars dejor a solas...
& st chray & su palabrs. Obre y pa-

labra a solas, despojades da todo

bullicio ¥y alteraciin, para gue los
ajos yoidos sdlo puedah ver ¥ oir
£90 mismp... el ver para escuchar. Y
o6 &6 ver para éscuchar 1o gue nos

de Paola v Momente dels Puebls, en
quisnes &l pintor se sisnts para sen-
tirse, en la sutileza de captar esos
imstanites tan effmeros goe casi an-
tes de percibirio ya se han ido, y por
30 los pinte. Su trazo &s casl timi-
o, casl insintants, divis que casi in-
visihle, con esa semcilles de la cari-
cia del viento v el discurrir del agua
cdars De anire sllas (todas stpenen-
tes), me han snamorado unos anda-
s die Pemla oom Ia framels en e sor-

en epe cite ante el sbismo de la vida

¥ia muerte amborrackado yvemibria-
gado de emocidn, st Paula de as-

misma. ¥ ya Patla esté toreands,
[atin siz borear], en ese citar que Pe-
dro Sernanos recrea de 1N mans-
ra culiada, viva y temblorosa.
Recomiendo visitar su exposi-
clén, para aquellos que sepan ps-
rarseants la obra, de una euritmia
pictirica que gnsta de saber aspe-
Tar, 5in mis prisa qoe tn mstants,
que slenias que 6 DOS Va ¥ gue an
sus pinceles se aferra para negar su
partida. .
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El phirtor Pedra Serme ok mrbe s shean

El misterio del toreo

Bonrelo Bragera

Zuloaga, Amalic Garela A= Ma-
ral, Romero Ressendl, Son mu-
ches los pintores que han dedica-
do parte de su vbra al munde de
lataurcmaquia. Es también el ca-
0 de Pedre Serna {I.88 Torres de
Cotillas, Murcia, 1944), quien
expone en Jz sede de la Funda-
cibn Caja Rural del Surde Sevilla
una muesira acerca de su pintu-
ra de tematica taurina. Eo esta
contémplamas inscances de una
faena de Morante de la Puebla o
de Rafeel d=Peuls, dos de las to-
reros preferidos dellrl:im, Tetra-
tados desde un trazo sugerents,
ne demasiade definido en su
CONLorna, muy suslo, que causa
una ]ograda sengacién de movl-
mienro, de fugacidad y de mism-
rio -ires Sustantivos consusLan-
ciales 2l oreo—,

La pintura de Sérne recuerda s
lafiguracidn de Carmen Laffdn o
de Ramdn Gaya-paisano, arnigo
¥ maestre del piotor-. Son esos
dibujos, o esas acuarslas, que
procuran deseszadiarun Aronbe-
cimiento repleto de enigma y de
emocidn. Para ello, Pedro Sarna
roma la péenles de una pintura
que Spia por las inpredsionss en
el ratrare, porque es ese el dnico
caming con el que alcanzar una
precisidn, una exaciitiud o una
verdad =n el terrene reservado al
misterio, Sucede igual con la
poesia. Dehecho, son muchos los

poetas queealoglanla prudum:lﬂn
r.Ie Fedro Sarna. Autares como
Aguillne Duque, Pernande Orrlz,
Eloy Sdachez Rosillo o Andrés
Traplello han dedleado palabras
de admiracién al pintor murcia-
nec. “Veo estas pequefias acuare-
las de Pedro Serna como alaa vi-
vo. Como tozas de pintura meuy
viva, no #lo muy sensible ¥ muy
hermosa. Son también paisaje es-
ters del alrma, mirados con un al-
ma nueva”, eserilee Trapisile. |
Sensibilidad, elegancin, belle-
ze. Son algunes de las etiquetas
que podriamos afiadir a la expo-
slcion Pintpra tauring, de ;:Em
Serna; “el luminoso pintor”, tal
eoms 1o describe Pelipe Benitez
Reyves. El escritor gaditanc afir-
maque Serna “nos rezale unavi-
sidn serena Ha Iz fiesta™, es da-
cir, se fija =n “su rrama etéraa y
fragil”, en contraposgicidn can
%eza violenta axhibicidn™, que my
T Oira parte una de las carac-
teristicas de las corridas de to-
108, Pero en estas Tauroma-
quias, Petra Serna prefiere de-
caniarse por nomentoy donde
lo violenth ne es el elemenra
principal de la escena, Bt pre-
sente la realidad del toreo —=] as-
tocque, la sangre, le muerte—, pe-
ro todo ello desde una estéilca
muy cuidada, muy depurada.
Muchas delas acnarelas de ag-
a exposielin, conflesz el pintor,
“fueren pinradas en el momenro
mismo en el que se estaba ejecu-
tando una faena™ A=l suceds con

® Pedro Serna inaugura la exposicion

“Pintura taurina”

que permanecera

abierta hasta el 28 de abril en |a sede
de la Fundacion Caja Rural del Sur

de Seuvilla.

12z obras dedicadas a Rafael de
Paula, iorero jerezana con ¢l que
Pedru Serna mantuvo una larga
relacién de amistad. Siguiéndo-
lo par plazas de toda Espafia, re-
tracdndolo &n numernsas ocasic
nes —unc de estos recratos shrvid
cormo portada a un 1bro de Feli-
pe Benitez Reyvea en el qua se in-
daga en la forma tan persoal del
raren de Rafasl d2 Panla-.

“Paula me degpertd el interds
por la tauromagl:ia. Y fue muy
AMigo NUestro. Uy eXcep-
cional ¥ tiene un algo especial
que no he encontrado nunca. Su
forma de torsar as a| misterio.
Era maravillose. Con Paula heste
he ido a ver 2 Josd Tomds an Je-
rez”, apunra Pedro Serna, quien
afinde gue entre su pintura ¥ la
matromaqula de Rafeel de Paule
g¢ eglablece un paralelismn: ta
técnica de la inspiracion, la ple-
nitud de una belleza breve, casi
minimallata, que sin embarga
cantribyye a una foerre expe-
riencia sensorlal.

Otro torero protagonista de la
exposicidn es Morante dala Pus-
bla, quien & su vez viene dei lina-
jede Rafael de Panla, de Belmon-
e, de ese tareo que no tlene es-
cuels, ging genlo. Un roreo que
ofrece una térnica llena de perso-
nelidad y de virtuosisme, de “los
torercs que muchas veces vasaia
plaza ¥ no ves nada, pero de re-
pente un dfa, el da que estdn ing-
pirados, te hacen llorar™.

De Marante de [a Pueblainbi-

mos su silueta en una setie de di-
bujos donde estd presente o esti-
lo de Ramdn Gaya. “Gaya fues un
pintor excepcional, 2 quien tam-
blén le gustaban lok toros. Tam-
bién coincidimas en ess. Lo co-
noel en Murcela, con Manolg Fer-
ndndez Delgado. A pacrir de en-
tonces tuvlmos muchisima rela-
cidn®, apunta el pintor.

La mouestra Pinmure taurina
~que se podrd visitar hasta e’ pod-
ximo 28 de abril-se compone de
oebajos que abarcan roda una
oayectorla. Algpunos reclentes,
de no mds de doz afics, v orras
que sin embargo han complida
ya la treintena —por ejempla, un
dibujo acerca de! torera Julio
Aparicio—, “La exposicién la he
selecclonedo a oavés del tempo,
decosas que he guardado yno he
querido vender, Cosas que fue-
ron casi mias”, declara Serna,

Pero adermds de Jerez o de Se-
villa, Pedro Sernz igmalmente
ha dibujedo la Maestranza de
Ronda, con un paseillo de {as
tres toreros que flguraron en el
cartel de una tarde de saptiem-
bre. Una obra muy cercana a la
escérica impresioniate. Donde

las formas tan sélo se intuyen,
aunque astas digan mucho mds
queen el conterno definido, ple-
namente Agurative. Asl ccuste
también can pieadores, con lag
gradas de Jas plgzas de toros que
Serna he recorrido durante dé-
cacdss, con el rojo intenso de [os
burladeros ¥y con el amarfilo des-
pierto de ia arena, con la mane-
ra en la que al torerc toma el ca-
pare ylo acerca al toro, con Ia fi-
aurz vertical del banderillera,
captado en €] momente en el
quewva acolocar 1as banderillas.
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Pedr

Unamafianaen
el paisaje de 0jés.

arthtade (as Torres de

Cotillas y su misterioso
deambular por °

por
ese enmtorno del

Valle de Ricote
que tanto o define
yque plasima
con & pincel

.
PASTCUAL GARCIA
Escritor y docants

Podro Serna o he visto

gar deadde el quoe 1o e todo, incloi-
dos & nosolros, como mn dios
aposiado sn un cislo de privile-
i Quado con §l una mafiana ds
marso para seompafiario en so
mistarioss dexnhular por ese gl
gaje fam ¥ C0e ko Jo de-
fine del da Ricols misntras
plmia yvosive 5 crear ol mondo,
e a8 &l Bn v 2l cubo s alicio,

diefinido, los naraos de one He-
e gua el homibrs sma. Y sns ojos
fijom embes en una inegen intecior
quasn ol detalls de nne oass en el
ERmpo, gos todos etanmos viends,

POmINER VinoaD

erna

al natural

Pascusl Garcla, 3 b devechn, desarmolla ea su librets ol ritusl de Padn Seimi. 1L e e /ssm

Ios qom tenemnos &l priviiagio de se-
e e il e o oG sagrade
et ol cyto et Jow e con
] o moja an ol agus, dilo-
¥u | pintura y comtioda mirando
al heivonte mperainio cormo oo
b Qi perieneciers & pui-
saje, quee hobisss astndo oI todo
il ey, momeho sntse degosno-
eotros Hegiraros. P e aos-
sionas ol aitista de Las Torres de
Ciatlle: garriegfey ooty clics e enliad de

caisd Gy it~

sucreachin,
I:l.;
entvegadon Javiskfn
que acabard plas-
eandiity-an v el con. wn pobefiia
da colores: mesedads oon s sn
un process imn sutl que apanas e
perceptible, Forgoe oo eqlors van
MOy 2 Poch 4 PO,

0N mis agoa qus pigmenio des-
e ln nada hasta Ja sombres Witme
s ss ung mancha sn la pared o
el redflajo del 5ol an los naranjos.

Dia Pediro Serna 0o S0lo 10S 86—
minarng in gos pints, ol producte
da susiencliny de o pecici

- & travis de los glos de un artista

hién nos entnsisoon parmanmesr
& 50 Indo misntres io-eetl pndm-
dio, santir con & Ja intrige del pro-
pic acto-de 2 creaciin, ese momen-
inmuhlime en ol qoe el plstor mirs,
Bt SO, e IO Y S0 TN 18
responds aon &l pines] an el pipel.
Bister alli con 4 resnita feecinants,
warip ergoido ¥ dusiio de ls sece-
‘i, janio il roldo exterlor, snafmbs-
misdlo e el wiilagro de Ja erescliin
¥de ks naturalers, s para dlyen
mrchos momentos, SOmn moa mis-
maeoss, sen rmisien glfaneios gue

indegral son o g habls wn poeo
do tndn, inedeso de tono o de filk-
al, porcne compario oun & algn-
nas aficiones y me interess mu-
£ho sn punts da vista. Lo viglio
mientras mescls Is sounrels con
& mlr-ldqr cnanta da qoa

todo s proceso consiste en dluir

Sl

Anoto la extremada
humildad del artista,
vestido con una sencillez
monacal y despojado de
adornos y prejuicios.

y o ron dow cosa de gos Pe-
dro Berms haoe fosto Jo contrario,
va coitendio color hosds ol Hmibs
desu posencis, hests dejar cosi ol
comeiinies tono pichrico,

el liemvso o ded papel, 0

o viege wssnyea del nasssino Gy,

que estremers veT cingo v yur-
plendo en &l papal Ta forves de lo
e més tarde ba de ser o fm-

phvotamos en torno ol messtro
gue va salisndo poco & poco ds
L tivriabilan irdmriores de o acto
an fntime como pintar ls vids ¥
piintarss tambidn & s mdsmo por-
me dewn mismo
acha, POTQOR 058

tus denermos delnmy o8

Um pocs nosoiros 7 &l artiste ko



£l pintor Pedro Serna (Las Tomes..

st comtemplando como un as-
peio 20 of que 5o religa &l man-
do y aniss qus & mundo, § mis-
s, Envive sn mirads v is aoss s

visto busno u I cbra 'y comoada

asi }o snoto sn o Hbreta de cam-

-mmm.‘l!ﬂ}ﬂﬁﬂm

da yuin agon que guarda ol sacre-
to de e harcdclded casl fiarna,
N ein clerts dulrure gue Fedm
aecdortn a pleonar s paped griveo
da acunrelivte. Con Jewstn perlcia v
cuitando ¥ pomendo notes de oolox,
raskre dhe bz qoe este dia nos re-
ey ocw hisrts o bnwee. de kel modin
que of pinecel paracia ol ertifice de
Iz hez de In ronflens ¥ g 1oa Gido-
reg da ks tiorrw, como o de s mi-
oifa naciess todo. ¥, misntras e

pioteodn ol prodigho de une cons-
truecitn opulents eo mited de los

concieacendancin,
del qoe eeleben o belless y e vida

Emﬁhuudﬁnmnhdﬁlumhm.

¥ iouns bissha nota & UD papel
ruano an o gue consigins son pig-
COMETED ¥ B ST fidrhd ¥ U do-
lirie. ¥ o eno s bo ama arte aun-
gua oo hiya un canon precss,
concrsn ¥ axplicin. Ve goe ol

mamchan-

¥ |n Harra &5 el prodocto de U
Jornada de trabojo. Una ssalda de
pintirs al natural, ung mine de
lavida de Pediro Senae, qoe sehn

Ciomn L obra. o] aembudas, gun-
e tnl v mubs arde no dejacd
da retocaris e i satudio, Dos
hm‘?:‘llm{d“m“
10 pareceris 100, Somn
ol acatars una conformidad con
ol tmbajo qos no slsmprs o pus-
de pezridiie

Personalmants, ms tras s la
iy qﬂmhﬂ
m?;mﬂ‘udam
T resoca de Ojbs, deln Iy cam-
hiants ¥ no tenio tralsioners do
e 0 Sousonl en v made-
o incomparsbin y forea.

¥ plemsa parn mf qoe 0o okra






EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1968.

1973.

1974.

1975.

1976.

1977.

1978.

1979.

1980.

1981.

1982.

1984.

1985.

1986.

1987.

1988.

1989.

1990.

1991.

1992.

1993.

1994.

1995.

- CentroAtrtistico. Granada.
- GaleriaChys. Murcia.
- SalaMunicipal. Murcia.

- Galeria Chys. Murcia.

Galeria Chys. Murcia.

- GaleriaRembrandt. Alicante.

GaleriaZero. Cartagena..

Galeria Chys. Murcia.

GaleriaThais. Lorca.

Galeria Chys. Murcia.

- GaleriaCunium. Inca (Mallorca).

GaleriaArte 16. Madrid.
- Galeria Chys. Murcia.

GaleriaNike. Valencia.

- Galeria Chys. Murcia.

Galeria Chys. Murcia.
- GaleriaMacarrén. Madrid.

GaleriaThais. Lorca.

- Galeria Amics. Alicante.

GaleriaZaguan. Valencia.

Galeria Décaro. Madrid.

Galeria Chys. Murcia.

GaleriaZaguan. Valencia.
- GaleriaZaguan. Valencia..

GaleriaThais. Lorca.

- Galeria Chys. Murcia.

Iglesiade San Esteban. Murcia.

- Galeria Maria Salvat. Barcelona.
- Ibercaja. Valencia.

- GaleriaZaguan. Valencia.

- GaleriaChys. Murcia

- Cajamurcia. Madrid.

- Palacio del Almudi. Murcia.

- Cajamurcia. Murcia.

- AsociaciéndelaPrensa. Murcia.

- Galeriamaria Salvat. Barcelona.

- GaleriaNolde. Navacerrada (Madrid).

- GaleriaSagudn. Valencia.
- GaleriaChys. Murcia.

- Ceuti. Murcia.

1996.

1997.

1998.

1999.

2001.

2002.

2004.

2005.

2006.

2011.

2012.

2014.

2016.

2017.

2019.

2021.

2022.

2023.

GaleriaBores — Mallo. Céceres.

Galeria Chys. Murcia

Museo Municipal. Albacete.

Galeria Maria Salvat. Barcelona.

Galeria Nolde. Navacerrada (Madrid).
Galeria Flora Herranz. Madirid.

Galeria Chys. Murcia.

Galeria Haurie. Sevilla.

Galeria Bambara. Cartagena.

Galeria Maria Salvat. Barcelona.

Casade Cultura. Torres de Cotillas (Murcia).
Galeria Chys. Murcia.

Galeria Bambara. Cartagena.

Centro de Arte Palacio Aimudi. Murcia.
Galeria At Nueve. Murcia.

La pescaderia vieja. Jerez de la Frontera (Cadiz).
Sala Municipal Antiguo Asilo. Murcia.
Cajagranada. Granada.

Cajagranada. Baeza (Jaén).

Galeria Haurie. Sevilla.

Real Casino. Murcia.

GaleriaHaurie. Sevilla.

Galeria Chys. Murcia.

Restaurante Hispano. Murcia.

Galeria Chys. Murcia.

Galeria Haurie. Sevilla.

Fundacién Huerta de San Antonio. Ubeda (Jaén).
Galeria Chys. Murcia.

Centro Espin. Lorca.

Museo Gaya. Murcia.

Fundacién Caija Rural del Sur.

Museo Ramodn de Benifayd. San Pedro del Pinatar (Murcia).






EXPOSICIONES COLECTIVAS

1972.

1977.

1978.

1979.

1980.

1984.

1985.

1986.

1987.

1988.

1994.

1996.

1997.

2000.

“Salén de acuarelistas murcianos”. Sala Municipal. Murcia.
“El Malecon”. Galeria Chys. Murcia.

“El puente y los puentes”. Galeria Chys. Murcia.
"Homenaje a Versoy Prosa”. Galeria Chys. Murcia.
‘Plazasy jardines”. Galeria Chys. Murcia

"Pintura conternpordnea murciana”. Caja de Ahorros Provincial. Murcia.
‘Elarcoy la calle”, Galeria Chys. Murcia.

‘Homenaje a Gabriel Mird”. Galeria Chys. Murcia.
"Homenaje a Ramdn Gaya”. Santa Isabel. Murcia.
"Confraparada 2". Santa lsabel. Murcia.

‘Pinfores murcianos”. Hotel 7 coronas. Murcia.

“Un esculfory 7 pintores murcianos”. Murcia.

‘La pinfura murciana”. Semana de Murcia en Cataluna.
‘Latorrey las torres”. Galeria Chys. Murcia.

‘Arte en Murcia 1862 - 1985”. Madrid.

‘Arte en Murcia 1862 - 1985”. Murcia.

"Pintura murciana del siglo XX”. Riga. Letonia.

"Pintura murciana del siglo XX”. MoscU. URSS.

“Feria Internacional de Arco”. Galeria Chys. Madrid.
‘Ramadn Gaya, Luis Massotiy Pedro Serna”. Galeria Zaguan. Valencia.
Galeria Décaro. Madrid.

Interarte. Valencia.

‘De la naturaleza”. Galeria Nolde. Navacerrada (Madrid).
‘Dibujos de tres pintores”. Galeria Zaguan. Valencia.

‘Al aire libre”. Galeria Zaguan. Valencia.

Interarte. Valencia.

"Ramodn Gayay Pedro Serna . Galeria Zaguan. Valencia.
Inferarte. Valencia.

Interarte. Valencia.

‘Artexpo”. Barcelona.

Colaboracién con Carlos Saura en la pelicula “Pajarico”.
‘Arfexpo”. Barcelona.

“Naixement de la pintura en Columna”. Barcelona.
Galeria Nolde. Navacerrada (Madrid).

“El velo de la memoria: Tres miradas a la murcia isldmica”. Sala Juana

Francés. Alicante.

El velo de la memoria: Tres miradas a la murcia islémica”. Aula de

Cultura de Cajamurcia. Madrid.

Elvelo de la memoria: Tres miradas a la murcia isidmica”. Centro cultural

de Cajamurcia. Carfagena.

2003.

2004.

2017.

2022.

2023.

Mediterrdneo. Museo de la Ciudad. Murcia.
Interarte. Valencia.
“Feria Internacional de Arfe”. Gante. Bélgica.

"Cien anos cien artistas”. Palacio Aimudi y Centro Cultural Las Claras.

Murcia.

"Los Serna de Ramdn Gaya y los Gaya de Pedro Serna”. Museo Gaya.

Murcia.

"Pinturas escogidas por Ramoén Gaya”. Museo Gaya. Murcia.

- "Obra sobre papel”. Colecciéon Avelino Marin.







EXPOSICION



Velas en el Mar Menor
Acuarela / Papel
34,5 X 49






La Puntlca
Acuarela / Papel
36,5X50






Balnearlo Azul
Acuarela / Papel
27 X 41






Balneario de San Antonio

Acuarela / Papel

28 X 36,5



Barcas

Acuarela / Papel
28,5X38,5



Atar |11
Acuarela / Papel
29 X 40



Los Flamencos

Acuarela / Papel
31X 48,5



Salinas de San Pedro Il
Acuarela / Papel
32X 49,5



Salinas de San Pedro |
Acuarela / Papel
31.5X49



Barco de vela
Acuarela / Papel
32X 47






Palmeras
Acuarela / Papel
32X 49,5



Isabel mirando al mar

Acuarela / Papel
24 X33,5



Montafna de las salinas
Acuarela / Papel
26 X 37






Isabel
Acuarela / Papel
35,5X 49,5



Ropa tendida
Acuarela / Papel

.5

28 X 41



La sdbana
Acuarela / Papel
45 X 34



i

Ropa tendida con maceta
Acuarela / Papel
50,5X35.,5



Mantel azul
Acuarela / Papel
31.56X42



La casa de las salinas
Acuare la / Papel
33,5X48,5
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Los Alcazares

Acuarela / Papel

28,5X 45



Paisaje de Alguazas
Acuarela / Papel
45 X 61



Ricote |

Acuarela / Papel
29 X 40



Casa con balsa
Acuarela / Papel
24 X 31



Puente Viejo
Acuarela / Papel
30X 49,5
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LT ;*

T Aty dil e

Molino de Funes Il
Acuarela / Papel
25 X 36



La mdquina de Alguazas Il
Acuarela / Papel
36 X50,5



Molino de Funes |
Acuarela / Papel
44 X 36



Camino de La Nora Almendro en flor

Acuarela / Papel Acuarela / Papel
50X 34,5 43 X31,5



La Noraq, ropa tendida
Acuarela / Papel
29 X 40



Blanca
Acuarela / Papel
36 X50,5



Acequia
Acuarela / Papel
36,5X36.5



La mdaquina de Alguazas |
Acuarela / Papel
45 X 61



EI Martillo
Acuarela / Papel
37 X561



El Malecén
Acuarela / Papel
34 X 49



Vega Media
Acuarela / Papel
36,5X51



Puente de los Peligros
Acuarela / Papel
36,5X 47,5



Paisaje
Acuarela / Papel
20X 29,5
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Adorno
Acuarela / Papel
63,5X53






Citando
Acuarela / Papel
33 X50



Rafael de Paula

Acuarela / Papel
29 X 27,5



Suerte de baras
Acuarela / Papel
27,5 X50,5



Julio Aparicio en Calasparra
Acuarela / Papel
53 X 63,5



Morante verénica
Acuarela / Papel
37 X50.,5



Morante de la Puebla

Acuarela / Papel
33,5X49,5



Picadores
Acuarela / Papel
24 X 34






Milagros Mengibar
Acuarela / Papel
49,5 X35



Farruco

Acuarela / Papel
47,5X 36,5



Bailaora
Acuarela / Papel
35X 47,5



Manuela Carrasco

Acuarela / Papel
47,5X 36,5



Pensamientos
Acuarela / Papel
53,5X 45






Claveles blancos La copa azul
Acuarela / Papel Acuarela / Papel
44,5 X 60 45 X 61



Jarra con jazmines Tetera
Acuarela / Papel Acuarela / Papel
46 X 60 36 X 49



Abanico con vaso y rosa
Acuarela / Papel
34 X50



Abanico chino

Acuarela / Papel
45 X 34



Abanico con taza
Acuarela / Papel
24,5X 31,5



Abanicon con vaso

Acuarela / Papel
46 X 60



Vaso con rosas
Acuarela / Papel
35X 31



Maceta de fresas

Acuarela / Papel
43 X 35



Copa
Acuarela / Papel
36 X28



Plancha de carbén Uvas con azucarero

Acuarela / Papel Acuarela / Papel
33 X 48 31X 40



Este catdlogo se editdé con motivo de la exposicion

2/ evra

De lo liviano

que tuvo lugar en la Universidad Popular de Mazarrdn entre

el doce de Abrily el 17 de Mayo de dos mil veinticuatro.
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